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RESUMO

A presente dissertagao tem por intencdo debrugar-se sobre uma fonte historica produzida
no século V a.C, especificamente na cidade de Atenas, uma obra teatral escrita e encenada pelo
tragico Euripides no ano de 431, a tragédia Medeia. Nesse sentido, a nossa interpretacao foi
fundamentada paulatinamente a partir de uma problemdtica que utiliza a categoria de género
para realizac@o de uma leitura especifica da personagem Medeia. Além disso, decidimos utilizar
esse conceito pois a sociedade cldssica apresenta uma organizacdo social e politica que
evidencia o masculino e atitudes referentes ao seu espaco, ou seja, o comum. Contudo, quando
interpretamos profundamente a tragédia Medeia podemos observar que de alguma forma ela
permite quebrar uma visdo monocromatica que reduz tudo a um antagonismo visceral, de
mulheres submissas e de homens senhores absolutos, estabelecendo papéis sociais distintos
para ambos os sexos. E € justamente esse transbordamento que a personagem realiza que nos
permite demonstrar através da escrita as discussdes existentes no interior do texto tragico a
partir de um problema contemporaneo, a categoria de género. Neste sentido, dois tépicos sao
basilares na presente pesquisa: primeiramente as relacdes de parentesco que alicercam-se na

problemadtica do género e posteriormente a producdo de um ldgos especifico ao feminino.

PALAVRAS-CHAVE: Tragédia; Género; Logos; Medeia.



ABSTRACT

The present dissertation intends to focus on a historical source produced in the 5th century BC,
specifically in the city of Athens, a theatrical work written and staged by the tragic Euripides
in the year 431, the tragedy Medea. In this sense, our interpretation was gradually based on a
problem that uses the category of genre to carry out a specific reading of the character Medea.
In addition, we decided to use this concept because classical society presents a social and
political organization that highlights the masculine and attitudes related to its space, that is, the
common. However, when we deeply interpret the Medea tragedy, we can observe that somehow
it allows breaking a monochromatic vision that reduces everything to a visceral antagonism, of
submissive women and absolute masters of men, establishing distinct social roles for both
sexes. And it is precisely this overflow that the character performs that allows us to demonstrate
through writing the discussions that exist within the tragic text from a contemporary problem,
the category of gender. In this sense, two topics are fundamental in this research: firstly, kinship
relations that are based on the gender issue and later, the production of a specific feminine

logos.

KEYWORDS: Tragedy; Genre; logos; Medea.
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INTRODUCAO

O interesse em pesquisar as relagdes de género iniciou no periodo da graduacdo em
Histéria Bacharelado, na Universidade Federal do Rio Grande (FURG), especialmente nas
discussoes vivenciadas no Grupo de Pesquisa Cultura e Politica no Mundo Antigo! desde o ano
de 2014. Nesta ocasido, para escrita do trabalho de conclusdo de curso decidimos nos indagar
sobre a obra Medeia®, realizando uma anélise de género, com abordagem para os didlogos da
personagem principal com o Coro feminino, composto pelas mulheres da cidade de Corinto, e
com os personagens masculinos Jasdo e Creon. Nesse instante, conseguimos visualizar que a
personagem rompe, em diversos momentos, com a sua condi¢io social de mulher, pois a obra
apresenta Medeia® declaradamente barbara, com costumes ndo gregos, sendo a responsével por
todo o ritmo e desfecho da peca, desde a sua primeira entrada de cena. Pudemos observar,
naquele instante, que a princesa direciona seus didlogos para o Coro feminino, que se aproxima
cenicamente para frente do oikos? da personagem. Essas mulheres ouvem seus questionamentos
a respeito dos costumes gregos e, principalmente, suas criticas sobre a funcio social e o papel
do feminino dentro da cidade, além das lamentacdes e suplicas da personagem. Ainda no
trabalho de conclusio de curso, demonstramos que Medeia possuia um caracteristico potencial
interpretativo, devido a sua métis’ corroborada em diversos instantes ao longo da obra, além de

seu passado mitico, que é constantemente relacionado com suas praticas mdgicas. Assim, a

! Grupo de Pesquisa cadastrado no Diretério de Grupos de Pesquisa — CNPq e que tem como coordenador o Prof.
Dr. Jussemar Weiss Gongalves.

2 O trabalho apresentado para conclusdo de curso se denominava “Medeia: da dor do abandono a ruptura com a
sua condi¢do de mulher”.

3 Ao nos referirmos a personagem Medeia a grafia serd mantida, contudo a tragédia Medeia recebera destaque em
itlico.

4 Denominacdo utilizada que se refere ao modelo de organizagio social das cidades gregas, do periodo arcaico ao
periodo classico.

5 Métis € filha dos titds, Tétis e Oceano. Assim, tem o poder de se metamorfosear, podendo assumir qualquer forma
que deseja, como outras divindades marinhas. A deusa Métis € a primeira esposa de Zeus, segundo a mitologia, é
ela a primeira que o deus leva para o leito apds a guerra com os titds. Na obra Teogonia, escrita pelo poeta Hesiodo,
o autor afirma que a soberania de Zeus perante a guerra deve-se a permanéncia de Métis, porque ela sabe mais
coisas que qualquer deus ou homem mortal. Em consequéncia dessa unido, Métis engravida e nesse momento Gaia
profetiza que esta teria dois filhos: a primeira, de nome Tritogenia, que seria igual a Zeus em forca e sabedoria,
mas o segundo se tornaria o novo rei dos homens e dos deuses. Zeus, temendo essa profecia, engole-a, dessa forma
garantindo sua supremacia e perenidade no Olimpio. Aprisionada nas entranhas de Zeus, essa deusa tem fim brutal
a sua carreira mitoldgica. E como nos afirma Vernant “esposando, dominando, engolindo Métis, torna-se mais do
que um simples monarca: ele se faz a propria Soberania” (DETIENNE ;VERNANT, 2008, p. 99). Zeus, temendo
que a profecia de sua mae viesse a se concretizar, engoliu a deusa viva, tendo depois como fruto dessa relacdo
Atena, saida ja adulta e armada para a guerra de sua cabeca, o "parto” de Atena teria sido realizado por Prometeu
e Hefesto, que abriu a cabeca de Zeus com um machado.
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nossa interpretacdo realizada anteriormente, constitui-se em uma leitura de género,
demonstrando as rupturas no discurso da personagem Medeia, principalmente em choque
constante com o masculino.

Atualmente, no mestrado em Histdria, pela mesma Universidade, continuo participando
desses didlogos, em especial na linha de pesquisa intitulada Género e Sexo no Mundo Antigo®.
Desse modo, para realizacao dessa dissertagcdo, decidimos permanecer utilizando como fonte a
tragédia Medeia, escrita e encenada em Atenas, no ano de 431 a.C, pelo tragico Euripides. E
nesse momento, devido a maior maturidade investigativa e, principalmente, fundamentada num
maior contato com novas leituras a respeito da tematica, focamos especialmente na figura do
feminino que € construido na encenagao.

Medeia é uma peca que demonstra atitudes vinculadas ao feminino’ e que,
consequentemente, evidencia tanto os limites da constru¢do da mulher naquele periodo
histérico como também algumas rupturas expressivas dentro do sistema da pélis®. Para o nosso
estudo, primeiramente enfatizamos a presenga do Coro feminino, personificacdo das mulheres
moradoras da cidade portudria de Corinto?, local de exilio da familia'® de Jasdo. Lembramos
que essa cidade fora escolhida pelo heréi apés todo percurso da expedi¢do dos Argonautas'!,
pois a nau nomeada de Argo, teria sido conduzida imediatamente por Jasdo para cidade de
Corinto, na qual prestaria homenagem ao deus Poseidon. O Coro feminino, que pronuncia seus
posicionamentos em cena, € um personagem coletivo, que segundo Vernant (2005) possuia o
papel de exprimir os temores da cidade, suas esperancas, interrogacdes e julgamentos, por isso
tem destaque na tragédia. Desta forma, vemos o Coro, em diversos momentos, compadecido

com a dor de Medeia, pois somente elas, as mulheres, poderiam entender a dor do abandono

® Grupo esse coordenado pelo Prof. Dr. Jussemar Weiss Gongalves e cadastrado no Diretério de Grupos de
Pesquisa — CNPq.

7 Neste sentido, citamos para exemplificacdo o trecho compreendido entre os versos 215 a 265 no qual Medeia
perante ao Coro questiona o papel social atribuido ao feminino, citando o casamento, o dote, o silenciamento, o
divércio, o parto e as limitagdes espaciais dentro da pdlis

8 Compreendemos que pdlis estd para além da constitui¢do de seu territério denominado como Cidade-Estado, ela
também ¢é expressdo e convivéncia da comunidade humana e como afirma Vernant “o aparecimento da poélis
constitui, na histéria do pensamento grego, um acontecimento decisivo. Certamente, no plano intelectual como no
dominio das institui¢cdes, s6 alcangard todas as suas consequéncias [...] a vida social e as relagdes entre os homens
tomam uma forma nova, cuja originalidade sera plenamente sentida pelos gregos” (VERNANT, 1984, p. 34).

° Cidade localizada na regido do Peloponeso.

10 Familia esté constituida por Jasdo, Medeia, Mérmero € Medeio em algumas versdes miticas, Graves (2018).

10 Informacdes contidas no mito Argonauta e juntamente com Medeia, veja os seguintes autores: Robert Graves
e Junito de Souza Branddo que se encontram nas referéncias ao final da dissertagao.

! Informagdes contidas no mito Argonauta € juntamente com Medeia, veja os seguintes autores: Robert Graves e
Junito de Souza Branddo que se encontram nas referéncias ao final da dissertacdo.
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além de cenicamente estarem dispostas na frente do oikos’? ouvindo os clamores da princesa.
Segundo Nodlibos, esse feminino vive “num Estado em que a politica patriarcal atravessa os
interesses do Estado, atingindo os corpos e a histéria das mulheres” (NOLIBOS, 2017, p. 17).
O Coro realiza na tragédia um papel de critica e reflexdo com os personagens, expressando nao
apenas uma certa visdo do convencional como também se colocando em oposi¢do com eles,
como podemos notar nesta obra. O Coro pressiona os personagens na busca de sua verdade, de
seu ponto de vista, busca revelar aos espectadores-cidadaos o que querem com suas agdes.

No outro extremo do palco, no interior do oikos, temos Medeia nascida na regido da
Célquida'?, terra agraciada com o velocino de ouro, pele de um carneiro prodigioso e alado.
Uma personagem individual que, as vezes, é caracterizada com expressoes fortes e cheias de
sentido, que tentam definir a totalidade da encenacdo. Branddo, por exemplo, afirma que
“Medeia, em tudo que fazia, sempre colocou a paixao como fio condutor das suas agdes”
(BRANDADO, 2015, p- 199). Logo, suas atitudes terrivelmente desmedidas, contudo muito bem
arquitetadas, demonstram o poder de destrui¢do do feminino quando os seus sentimentos sao
ofendidos por um homem. Ressaltamos que esse poder mencionado € caracteristico de um
estigma que associa o feminino ao caos, a destruicdo e, consequentemente, se apresenta como
uma traducdo contemporanea e limitante'*.

E preciso lembrar que a tragédia estd ligada a um tipo de convivéncia especifica na pdlis,
uma forma inaugurada pelos gregos entre os séculos VIII e VII a.C., favorecendo segundo
Vernant “uma extraordindria preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos de
poder” (VERNANT, 1984, p. 34). Assim sendo, a palavra, peithd, a for¢ca da persuasdo, se torna
instrumento politico no meio social largamente utilizado, principalmente em Atenas, a cidade
das palavras “logopolis” (GOLDHILL, 1986, p. 57). Consequentemente, as manifestacdes
sociais e artisticas sdo realizadas pela forca da palavra e a pdlis s6 existiria devido as instituigdes

de dominio publico, como por exemplo, a dgora, as assembleias e o teatro.

Visando a manutencdo desse sistema poliade, para além da oralidade, outras estéticas
eram construidas, esse € o caso das tragédias gregas, que eram escritas para o teatro, que se

apresentou como um espaco que viabilizava uma encenac¢do das praticas necessdrias ao

12 Este trabalho segue as normas de transliteragdo dos termos em grego, de autoria de Ana Lia do Amaral de
Almeida Prado, publicados na Revista Cléssica v. 19, n. 2 (2006), pg. 198-199, da Sociedade Brasileira de Estudos
Classicos — SBEC.

13 Regido ao sul do Céucaso € a leste do mar Negro.

14 Ao utilizarmos a expressio “contemporinea e limitante” estamos nos referindo as dicotomias criadas ao redor
da personagem.

14



convivio humano. A tragédia se torna produto e produtora de uma realidade isonOmica,
elemento fundamental para o exercicio da palavra, ja que expressa a concretiza¢do do universo
do didlogo. Na verdade, ela se torna elemento fundamental para a realidade isondmica pois
introduz os cidaddos em uma forma mental necessdria a este tipo de convivio. O

reconhecimento da importancia na elaboracio das decisdes da palavra de um na a¢do de outro.

Nesta acepcio, a tragédia poderia possuir um sentido paideutico’ ji que pode ser
interpretada como coparticipe na formaciio da mentalidade dos atenienses no século V'®. Esse
processo de formagdo dos individuos na sociedade grega era construido no publico, diante
disso, o teatro € visto como um lugar onde os cidaddos aprendiam, de certa maneira, jogos
mentais necessarios para a convivéncia na polis. Neste sentido, segundo Gongalves, “PAIDEIA
E POLITEIA sio conceitos construidos em um mesmo esforco de entendimento da condicdo
humana para além de uma percepg¢ao platonica, ja que, para ele, os deveres dos individuos, as
nog¢oes de bem e de mal dependem dos fins perseguidos pela cidade” (GONCALVES, 2004, p.
170). Nesse contexto, a pdlis se apresenta como uma comunidade pedagogica, pois a politéia
ndo era simplesmente uma abstracao, visto que “eram os cidaddos em a¢do que davam sentido
a cidade” (SILVA, 2016, p. 40). Nesta logica social, a tragédia se torna um elemento central na
constru¢do do cidaddo, uma vez que ela € encenada, escrita e financiada por cidadaos, e,
principalmente, porque efetiva o espetaculo no interior da pélis com questdes contemporaneas
a sua convivéncia, como corroborado por Segal a tragédia ¢ um “espetaculo citadino” (SEGAL,
1994, p. 193).

E ao nos debrucarmos a respeito desse processo de formacdo, visualizamos uma

17 eram educados para o

distin¢do muito especifica entre o masculino e o feminino. Os homens
convivio na esfera publica, diferentemente das mulheres, uma vez que suas atividades se
realizavam a partir do exercicio da palavra, e por isso eram iniciados nessa pratica por outros
homens. O caso de Coriolano, um jovem criado somente pela mae, € um exemplo claro do que
foi aludido, pois “a paidéia paterna teria conseguido o melhor de sua for¢a de cardter e da sua

energia” (LORAUX, 1994, p. 21) e, principalmente,

15 Esse posicionamento também € corroborado por Lesky que afirma ocorrer uma “intengdo educadora no poeta
tragico” (LESKY, 1976, p. 36).
16 As datas referentes a produgdo tragica sio a.C.
17 Para exemplificar a afirmacio citamos Funari “J4 os rapazes, comegavam o treinamento para o servico militar.
A caga, para eles, era um treino para a guerra, assim como as competi¢des esportivas de que participavam. A
educagdo dos rapazes consistia no conhecimento das letras, da poesia e da retdrica, ainda que se pudesse seguir e
continuar a instrugao, com o estudo da Filosofia” (FUNARI, 2002, p. 34).
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Dotado com trés das virtudes cardiais, falta a Coriolano a sophrosiine (prudéncia),
todavia a tinica virtude que o pensamento grego, e sem duividas e reticéncias multiplas,
aceita conceder também as mulheres. No caso presente, contudo, a mae nada poderia
dar ao filho bem-amado, ja que a sophrosiine do homem, completamente diferente da
casta sophrosiine feminina, € civica. (LORAUX, 1994, p. 21)

Desta forma, somente a educagdo poliade, marcadamente masculina, daria recusa as
atitudes consideradas “excessos”, por isso no caso de Coriolano “decididamente porque lhe
faltou pai — ¢ incapaz de relagdes de troca com os seus concidaddos” (LORAUX, 1994, p. 21).
Posto isso, o exercicio da cidadania e, principalmente, da peithé sdo instrumentos
marcadamente masculinos dentro da cidade como demonstrado pela historiadora.

A formacdo que as mulheres'® recebem, é integrante da masculina, desse modo
observamos uma preparacao para o casamento e a maternidade, pois segundo Loraux “A mulher
sO realiza o seu télos (o seu objetivo) quando d4 a luz e, embora nao haja cidadania ateniense
no feminino a maternidade tem pelo menos o estatuto de atividade civica” (LORAUX, 1994, p.
17). Logo, o feminino participa da cidade por meio dos seus filhos legitimos, assegurados
através das relagdes de parentesco, e ndo por meio de uma produgdo discursiva intelectual e
politica, como o homem. Entretanto, no transcorrer da tragédia, Medeia demonstra dominio
sobre a sua capacidade de interven¢do no universo masculino, a partir de um ponto de vista
singular e préprio, o que € personificado na sua agdo.

A medida que notamos que a tragédia nos fornece de forma clara a constru¢do de um
mundo no qual homens e mulheres ocupam espacos diferenciados e hierarquicamente
determinados optamos por uma andlise a partir da perspectiva de género. Entendemos a
categoria de género como algo relevante devido as construgdes sociais que foram determinadas
historicamente para cada sexo, como nos demonstra Scott “género ¢ um elemento constitutivo
de relacdes sociais baseado nas diferengas percebidas entre os sexos, e o género é uma forma
primeira de significar as relagdes de poder” (SCOTT, 1990, p. 86), assim s@o construidas e
representadas social e historicamente. Dessa forma, o género se realiza socialmente a partir de
um terreno, no qual, ele se manifesta, nesse caso as relacdes de parentesco marcadamente

androcéntricas. Género é um produto de um determinado tipo de relacdo, que segundo Butler

18 O autor também afirma a respeito da diferenciacio da educagdo: “As mulheres gregas arrastadas viviam
separadas dos homens em cdmodos diferentes reservados a elas dentro da casa, chamados de gineceus, onde
ficavam confinadas a maior parte do tempo. As mansdes da elite eram divididas em duas partes, masculina e
feminina. As meninas também pouco contato tinham com os meninos depois da primeira infancia, como mandava
a "boa educacdo". Elas tinham brinquedos que se referiam a vida que teriam como adultas, basicamente como
maes e donas de casa, dedicadas a costura da 13, ao cuidado dos filhos e ao comando dos escravos domésticos.
Quando chegavam a adolescéncia, as meninas participavam de cerimdnias que as preparavam para o casamento;
as garotas de familias com mais recursos podiam aprender também a tocar e dangar” (FUNARI, 2002, p. 34).
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perpetua as regras do parentesco, portanto, “ambas as posi¢des, masculina e feminina, sdo
instituidas por meio de leis proibitivas que produzem géneros culturalmente inteligiveis”
(BUTLER, 2018, p. 61).

Deste modo, articulamos a problematica da dissertacdo: as personagens femininas da
tragédia, o Coro e a princesa Medeia, pertencem de igual maneira ao universo androcéntrico da
polis? Visando responder essa questdo, explicitamos algumas hipéteses de trabalho que
nortearam nossa pesquisa: primeiro, as mulheres, Coro e Medeia, possuem significancia e
implicacdo diferentes nas relacdes de parentesco dentro da sociedade poliade, pois as corintias
sao mulheres consideradas legitimas diferentemente de Medeia, fato justificado na atitude de
Jas@o buscar uma nova unido. E em segundo, essas mulheres, aproximam-se em diversos
momentos no discurso tragico especificamente nas lamentagdes sobre suas proprias dores,
entretanto afastam-se justamente quando Medeia abandona a forma de acao feminina instituida
pela sociedade androcéntrica, isto €, as lamentagdes e passa a ter uma atitude ativa e de decisao

sobre si mesma.

Medeia — Medeias?

A figura feminina denominada Medeia'® fez-se muito presente no imagindrio coletivo
na Antiguidade e, desta forma, observamos que ela atraiu distintos autores, que se dedicaram a
retratd-la, a partir de suas proprias concepgOes e interesses. Neste sentido, encontramos a
princesa entrelagada, nos relatos da expedigdo dos Argonautas, com a figura de Jasdo na
mitologia grega, posteriormente representada na poética e na encenacdo tragica e, por fim, em
algumas produgdes latinas. Além disso, contemporaneamente, permanece seduzindo leitores,
dramaturgos, cineastas?’ e pesquisadores que decidem mergulhar no mito Medeia e construir

para si uma nova interpretagao.

A maioria das indagacdes, referentes a personagem, estd centrada na sua representacao
cénica, construida pelo tragico Euripides, no ano de 431. A partir dessa poesia, reverberam

diversas interpretacOes, algumas se dedicam a demonstrar que Medeia era motivada pelo

2

19 Afirmamos inicialmente que nosso interesse nesse topico € indicar autores e interpretagdes a respeito da
personagem Medeia. Nesse sentido, ndo buscamos uma andlise profunda das diversas representagdes existentes,
uma vez que, cada fonte € tinica e apresenta um contexto de produgdo especifico, principalmente as fontes romanas
que aqui ndo serdo profundamente comentadas.
20 Estamos nos referindo especificamente a obra cinematogréfica de 1970, do diretor e escritor italiano, Pier Paolo
Pasolini.
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pdthos®!, assim o crime contra seus préprios filhos é interpretado como um efeito do sentimento
profundo e feroz que a princesa sentia. Evidentemente, o fato de Euripides ser caracterizado,
por muitos escritores, como um poeta dedicado a demonstrar as dores humanas, acrescenta na
justificativa. Nesta légica, Jacqueline Romilly em seu livro A Tragédia Grega, se dedica
especialmente num capitulo intitulado Euripides ou a tragédia das paixoes a demonstrar que
“Os herdis de Euripides sao vitimas de todas as fraquezas humanas: alguns obedecem as suas
paixdes, e esta influéncia da paixao € descrita com realismo” (ROMILLY, 2008, p. 126). Sendo
assim, esse sentimento exagerado de melancolia, muitas vezes narrado como dor profunda,
atinge a personagem que multiplica a poténcia das suas agcdes justamente por causa do pdthos.

Citando novamente Romilly, evidenciamos a sua interpretagao:

Medeia é o drama da mulher abandonada e dominada pela vinganca: esta vingancga é
monstruosa, visto que, depois de ter feito perecer a jovem princesa que tomara o seu
lugar, Medeia acaba por degolar os seus proprios filhos. Certamente ela € barbara; ela
¢ feiticeira; mas hd nela uma perversidade — uma mistura de asticia e de violéncia,
que ultrapassa em muitas estas explicacdes. Ela é uma Clitemnestra que se debruga
sobre o préprio coragdo, que vemos sofrer, querer, fraquejar e, depois, deixar-se
arrebatar. Ela € paixdo. (ROMILLY, 2008, p. 127)

A historiadora, nesse trecho, enfatiza duas caracteristicas da personagem: a sua condi¢ao
de barbara e de ser possuidora de uma sabedoria particular, destinada ao feminino, expresso em
suas ervas e filtros. Acreditamos?? que a personagem Medeia, encenada na tragédia de
Euripides, algumas vezes recebe uma caracterizacio muito simples? por parte de alguns autores
que afirmam que a princesa € motivada somente pelo sentimento de édio transbordado a partir

24

do seu Eros, com isso as dores personificadas na timoria” e no pdthos sao vistos como pecgas

chaves nessas apreciagoes.

Acreditamos que essas leituras, que caracterizam a personagem movida somente por
esses sentimentos, sdo evidentemente androcéntricas porque relacionam um sentimento
considerado incontroldvel e destrutivo justamente na figura do feminino. Consequentemente,

colocando um estigma sobre a personagem e, principalmente, acantonando novamente a mulher

2l Pdthos é uma palavra grega que pode significar diversos sentimentos como paixdo, excesso, passividade,
sofrimento ou doencga. E, principalmente, devido a sua definicdo ser também ambigua € atribuida a Medeia.

22 Ressaltamos que essas interpretagdes serdo contrapostas no capitulo 2 e 3 quando estudaremos profundamente
a tragédia Medeia.

23 Neste sentido, citamos o autor Félix Jaicome que afirma: “A Medeia euripidiana, base para qualquer referéncia
do mito de Medeia, é sobretudo multifacetada. Qualquer tentativa de simplificag@o através de dicotomias rigidas
como mortal versus imortal, bem versus mal, heroina versus herdis, barbaro versus grego, ndo daré conta, sendo,
de uma parte da personagem” (JACOME, 2010, p. 268).

24 Para titulo de exemplo, citamos a interpretacio dos autores Margarida Pontes Timé e Angelo Bruno Lucas de
Oliveira, o no artigo intitulado Timoria e pdthos em Medeia, de Euripedes.
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como ligada as forcas cegas da natureza. Bem como, individualizar exclusivamente o
sentimento da personagem, deixa um abismo interpretativo para andlise da racionalidade de
seus atos, pois se agimos por emogdes nao pensamos em nossos atos. Sendo assim, essas leituras
evidenciam uma interpretacdo masculinizante que foca principalmente na reacdo da

personagem € nao em suas agoes.

Por outro lado, encontramos poucas interpretacdes a respeito da forma de pensar da
personagem, utilizando para tanto o estatuto da acao puramente humana como um processo
racional, como nos demonstra Filho: “Perseguir a hipdtese de que a Medeia euripidiana oferece
um esboco da nocdo de liberdade fundada na autonomia do agente é, pois, nossa meta. Para
tanto, € preciso rastrear na peca aquilo que pode ser posto como o estatuto da a¢do” (FILHO,
2011, p. 65). Logo, para o autor a personagem demonstra um dominio sobre a paixdo, embora
num primeiro momento lastime a sua condi¢do de abandonada, ela apresenta também uma
capacidade deliberativa durante a encenacdo, portanto sua ac¢do € resultado do cdlculo
intencional. Por isso, afirma “E se a possibilidade da violéncia, ou das maldades, inferida da
figura de Medeia ndo se remete apenas a forca da paixdo, como também a sua propria natureza,
isto ¢, ela tem a tendéncia natural para agir” (FILHO, 2011, p. 66). Dessa forma, o processo
racional estd amplamente presente na encenagdo, mesmo que interpretem como descontrole

feminino.

Além das perspectivas ja aludidas, Medeia possui um cardter mitico que muitas vezes é
enfatizado: ser neta do deus Sol* e sobrinha da deusa Circe?’, sdo fatos postos como agravante
do ato, pois ela representa esse passado mitico incontroldvel dos deuses. Nesta perspectiva, a
autora Francisca da Silva (2014) realiza uma andlise interpretativa, afirmando que “Isso posto,
indagamos: estaria Medeia, princesa e sacerdotisa da Célquida, para além do bem e do mal ou,
antes, seria Medeia a encarnagdo do préprio bem e mal?” (SILVA, 2014, p. 92), esse
questionamento se fortalece pois no final da tragédia ela ndo teria sido punida pela intervencao
das Erinias e sim “escapa num carro puxado por serpentes, presente do deus Sol/Hélios/Apolo”
(SILVA, 2014, p. 93). A autora, acima mencionada, apresenta a hipdtese que aproxima de
maneira distinta, de um lado o médico Hipdcrates, caracterizado como um acalentador da
loucura que sucumbia Democrito e “que € visitado, em sonho, por trés entidades ou divindades

— Alétheia (a Verdade), Doxa (a Opinido) e Asclépio (patrono da medicina, filho do deus

2 Do casamento de Hélio, o Sol, e de Perseis, filha de Oceano, € Tétis ou em algumas versdes a esposa seria a
deusa Hécate, nasceram Etes, rei da Cdlquida, pai de Medéia, Pasifae, Perses e Circe.
26 Deusa mitica citada na obra Odisseia, que narra as aventuras do heréi Odisseu em seu retorno para Itaca.
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Apolo)” e do outro lado Medeia, “princesa da linhagem do Sol, filha de Eetes, irmao de Circe,
feiticeira que também terd um sonho premonitério. A sobrinha, igualmente versada nas artes
magicas, € sacerdotisa de Hécate a quem presta culto no templo com outras 12 jovens virgens”
(SILVA, 2014, p. 92). A princesa, assim como Hipdcrates, tem do mesmo modo um sonho
revelador, no qual se vé realizando as provas no lugar de Jasdo e a partir de entdo inicia-se o
impasse, ficar em sua terra ou ir para solo estrangeiro. L.ogo, para a autora o sonho revelador
de ambos significa mudanca completa do rumo de suas vidas através dessa acdo, bem como

também a simboliza¢do da serpente nesses casos.

De modo consequente, observamos que Medeia pode ser vista pelos autores como
veneno e remédio, aquela que cura ou mata’’. Algo que novamente amplifica a sua
caracterizacdo como uma personagem multipla, além de que “Nas crencas mais antigas, Medeia
era relacionada a Grande Deusa, a qual se integravam as deusas do Olimpo: Hera, Afrodite,
Atenas, e ainda, Hécate — a j4 citada representante da feiticaria” (SOUSA, 2011, p. 4). Dessa
maneira, ela é relacionada ao periodo matriarcal das deusas, que com seus dons possuiam a
fungdo de proteger e guiar os mortais e “com a existéncia de sacerdotisas ao culto a Grande
Deusa — como a prépria Medeia — buscava-se manter um eterno ciclo de vida, morte e

renascimento por meio de magias e sacrificios dos homens” (SOUSA, 2011, p. 4).

Outro ponto muito debatido € o aspecto referente ao seu poder de manipular e conhecer

. L . . . 28 L oqe
ervas e filtros magicos que ocasionam, segundo o mito e a fala da ama“® na tragédia, a morte de
Pélias, Glauce e Creon. Isto posto, Medeia € vista como conhecedora dessa sabedoria, afirma,
durante a tragédia®®, que esse conhecimento a coloca num nivel de superioridade perante os

outros personagens masculinos. Assim Candido® afirma que:

Este dominio e saber poderiam ser encontrados em algumas mulheres que circulavam
em Atenas, sendo comum entre as mulheres gregas o uso de plantas e ervas para fins
terapéuticos. Medeia representava a mulher estrangeira que detinha esta habilidade e
o conhecimento de sua fungdo e eficicia. A documentagdo textual nos indica vdrias
mulheres miticas que detinham o conhecimento e o dominio de ervas e filtros para
encantamentos. (CANDIDO, 2006, p. 30)

27 Indicamos como leitura, o artigo de Francisca Luciana Sousa da Silva (2014), especificamente o trecho
denominado O que ndo cura mata, o qual a autora se dedica, especificamente, a demonstrar essa ambiguidade para
além do bem e do mal na personagem Medeia.

28 A ama pronuncia, no inicio da tragédia, a respeito das mortes provocadas por Medeia “[...] Nem tinha instigado
as filhas de Pélias a matar o pai” (vv.9).

2 Medeia afirma, ap6s a safda de Creon de cena, que “Superior € a via direta, para a qual peritas nascemos: pega-
los com venenos” (vv. 384-385).

30 Citamos, para maiores apreciagdes o livro Medeia, Mito e Magia — a imagem através do tempo, escrito pela
historiadora Maria Regina Candido.
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As outras personagens femininas da tragédia, o Coro e a ama, ndo expressam essa
habilidade durante a encenagdo, mesmo que fossem possuidoras de determinados
conhecimentos, os silenciam. Afirmamos isso pois, conforme a autora aludida, Euripides ao
colocar em cena uma mulher que expde essas habilidades, demonstrou o perigo deste saber,
constituindo motivo de receio para os homens de Atenas, que ndo controlavam e nao
participavam desse dominio relacionado a natureza.

Na interpretacdo de alguns autores, esse tipo de conhecimento atribuido ao feminino,
ndo era controldvel socialmente, por isso os homens da pdlis temiam um possivel desequilibrio,
personificado na figura de Medeia. Essa sabedoria muitas vezes é associada ao conceito de
métis®!, exemplificado no livro Cidade das Mulheres, da escritora Marta Mega de Andrade, que
especifica um momento para discutir esse conceito nas obras de Euripides, e destacaremos
quando a historiadora discute que ‘“encontramos os tracos de meétis principalmente na
personagem Medeia. Na mitologia grega, Medeia surge ligada a um saber magico sob o
patrocinio de Hécate, divindade ao mesmo tempo infernal e doméstica” (ANDRADE, 2001, p.
56).

Declaragdes, neste sentido, enaltecem a magia e a métis da personagem, principalmente
porque € vista como um anti-modelo do regulamento comportamental feminino daquela época.
Por isso, o tragico Euripides teria empregado de sua criatividade e inovag¢do no género tragico,
personificando as mulheres como adilteras, assassinas e dissimuladas??, dessa forma sendo
seres ativos, que atuam em espagos de predominio exclusivo dos homens, por isso Candido

afirma:

A tragédia Medeia, apresentada no teatro de Dionisos em 431 a.C, nos remete as
préaticas da magia, aos sentimentos femininos e & condicao social da mulher grega no
periodo classico. Compreendemos a narrativa mitica da sacerdotisa de Hécate como
um registro de memoria que nos traz fragmentos do passado dos gregos. O poeta, ao
compor a sua dramaturgia, deixou vestigios de acontecimentos dos quais testemunha.
(CANDIDO, 2006, p. 19)

Para a autora, essas tragédias tinham a intencdo de fazer os cidadaos refletirem sobre
determinados assuntos, encenados no universo mitico, mas que também estavam presentes na
cidade de Atenas naquele momento. E todos esses medos, a respeito do feminino e das suas

praticas magicas, estdo aglutinados na personagem Medeia.

31 Métis para a autora: “Neste estudo a métis surge como a inteligéncia ardilosa, inseparavel da prudéncia, da
estratégia, e da acdo no tempo: atengdo, meticulosidade, subterfigios para agarrar e nfo deixar passar a ocasido
certa de agir (o kairos). As artimanhas da inteligéncia referem-se pois a um tipo de raciocinio ligado a um universo
prético e em movimento em que, forga a forca, quase confundidas a natureza e o mundo humano, os seres forjam
suas armas, escolhem o momento e o lugar para sobrepujarem um adversario” (ANDRADE, 2001, p. 54)

32 Expressoes utilizadas por Junito (1990).
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Ademais, podemos encontrar producdes latinas

com a figura dramética de Medeia,
especificamente em Roma, local que recriou diversas tragédias gregas. Primeiramente Enio,
que se dedica a demonstrar na sua obra nomeada Medea Exul, a presenca da princesa Colquida,
por meio da fala da ama®*, igualmente como Euripides, apresentando os fatos ocorridos de
acordo com a mitologia. Nessa leitura da personagem, ela é vista como alguém exul o que é
traduzido por desterro ou afastamento do solo e da pétria, por esse motivo Medeia seria um ser
errante, e essa caracterizacdo segundo Junior (2014) a acompanhard em todas as suas
encenagoes latinas “Diante disso, Medeia foi construida como uma mulher que, ferida na alma
pelo brutal sentimento do amor, tornou-se, apds seus atos funestos, errante e expatriada. Alids,
a ferida em sua alma foi descrita de multiplas maneiras pelos latinos” (JUNIOR, 2014, 1. 117).
Além disso, o autor afirma que a sua personalidade magica também € muito corroborada nessas
producdes, devido a aproximagdo com as divindades de Hécate e Circe. Dessarte, a sua imagem
de mulher estrangeira desterrada, possuidora de sabedorias vinculadas a magia e exilada, foi
largamente utilizada por poetas latinos. Do mesmo modo, os poetas Pacivio®®, Licio Acio®’,
Varrdao de Atax38, Higino39, Ovidio®, Séneca*!, Valério Flaco** e Hosidio Gueta*® em seus
escritos, se utilizaram da personagem juntamente com o herdi argonautico Jasdo, além de seus
filhos, para representar em Roma as desventuras dessa linhagem.

O autor Mdrcio Meirelles Gouvéa Junior (2014) compreende que essa ampla
representacdo da personagem ndo seja evidentemente apenas pelo fato de uma mocga virgem,
abandonar a patria por um amor estrangeiro, pois temos os exemplos de Ariadna, Cila e Tarpeia,
isso também ndo seria unicamente pelo fato de ser estrangeira e sofrer desventuras amorosas,
possuimos Fedra, Pasifae, e finalmente tampouco porque matara seus filhos, possuimos

exemplos dessa mania em Agave e Hércules**. Portanto, seu diferencial seria porque Medeia

3 J4 afirmamos em principio que nio iremos analisar o contexto de cada obra citada e nem a produ¢io dos
respectivos autores. Utilizamos essas obras somente para exemplificar como a figura mitica de Medeia foi
largamente representada.

34 Fala da ama “ndo sairia de casa a errar minha senhora, Medeia, por um sevo amor ferida na alma” (vv 25).

35 Informamos que o livro aqui referenciado é uma obra em formato Kindle, por isso utilizamos a norma (location),
para a informagdo da pdgina.

36 Obra intitulada Medus, este seria filho de Medeia

37 Obra intitulada Medea siue Argunautae, apresentando os dois mitos entrelagados.

38 Obra intitulada Argunautae, demonstrando a expedigio dos Argonautas na conquista do velo de ouro.

¥ Compilado de fabulas que apresenta Medeia, Jasdo, Eetes, Pélias, Medo (filho de Medeia e Jasdo).

40 A personagem € citada em obras diferentes: Heroides XII, Metamorphoses, Tristia e Medea.

4l Obra intitulada Medea.

42 Obra intitulada Medea.

43 Obra intitulada Tragoedia ex centonibus uirgilians conflata.

4 Os personagens aqui citados sdo exemplificados pelo autor.
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jamais foi vencida, controlada ou contida, sendo assim “o modelo da fronteira de tudo quanto
nao fosse romano” (JUNIOR, 2014, 1. 397).

Her6doto em seus escritos em dois momentos também cita a figura de Medeia,
primeiramente envolvida num enredo a respeito dos fenicios e helenos sendo a causa de um
conflito além de ter consequéncias também na guerra de Troia. Assim “Eles navegaram em uma
nau longa até Aia, na Colquis, e o rio Fasis; depois de concluir os negdcios para os quais tinham
vindo eles raptaram Medeia, a filha do rei” (HERODOTO, L I-2). Nesse sentido, Paris filho de
Priamo, ouvindo essa histdria também teve a ideia de obter para si uma mulher grega através
de um rapto, “inteiramente convencido de que, da mesma forma que os helenos ndo haviam
oferecido reparagdo, ele também ndo a ofereceria” (HERODOTO, L I-3). E num segundo
momento, ela estd associada a nomeagdo de um povo e dessa forma reconhecida como mae
“Medeia veio de Atenas para o territério dos arios, eles também mudaram de nome; isso € dito
pelos préprios medos” (HERODOTO, L VII-62). Nessa histéria Medeia ap6s sair de Atenas
devido os conflitos com Egeu e Teseu, teria se dirigido para o Oriente dando origem a uma
nacdo, os medos.

Medeia cinematografica também foi destaque na obra do escritor e diretor Pier Paolo
Pasolini*’, que inspirou-se no mito da personagem, além da obra cldssica de Euripides, que a
partir da leitura de Platdo, criou a sua representacdo. O filme inicia demonstrando a infancia do
herdi Jasdo e faz alusao direta ao mito dos Argonautas e do Velocino de Ouro, trazendo a durea
mitica para situar o espectador. A personagem Medeia surge na metade da representacio e
segundo Ferraz “Pasolini prefere suprimir o encontro da feiticeira com Egeu, rei de Atenas, que
lhe garantird protecao, e acrescenta a morte da noiva Glauce. Com uma fotografia grandiosa do
norte da Itdlia, Turquia e Siria, o filme ¢ valorizado pela bela interpretacao de Maria Callas”
(FERRAZ, 2014, p. 7). Nesta perspectiva, de representacdo da personagem, podemos observar
que a possivel intenc¢do de Pasolini ndo seria denunciar a restri¢do do feminino na pdlis e sim a
sua natureza transgressora. Medeia quase ndo fala durante o filme e, principalmente, a
interpretacdo nao visa demonstrar a forca da sua ira, batendo naquela interpretacdo
masculinizante, ela estd focada em “soltar as amarras, de ressurgir, ainda que de forma tragica”
(FERRAZ, 2014, p. 7). Essa obra tornou-se um clédssico, uma vez que o diretor ousou

contemporaneamente representar a sua ideia de Medeia, algo que anteriormente era imaginado

4 Neste sentido, concordamos com a colocagdo: “Pasolini ndo realiza, portanto, uma adaptacdo formal da peca de
Euripides: ele a recria tdo radicalmente que o seu enredo original sequer se torna inteligivel ao espectador”
(COSTA, 2018, p. 19).
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pelos apreciadores que liam silenciosamente a tragédia. Neste sentido, sua representacdo
inspirou também pecas de teatro*® que se dedicaram em outros momentos a interpretar uma
nova Medeia.

Nas décadas de 1970 e 1980, com o avanco do movimento feministas algumas
escritoras, como Christa Wolf*’, também dedicam-se a ressignificar Medeia. Na escrita da
autora, a personagem, num primeiro momento, direciona seus didlogos a pessoa que mais a
conhecia, sua mae*, algo ndo encontrado em outras versdes. Wolf (2014) se utiliza de diversos
estudos* para compor sua escrita, neste sentido, alguns crimes atribuidos & princesa sdo
retirados dessa versdo, uma vez que, o infanticidio simbolo da originalidade de Euripides, aqui
¢ abandonado. Medeia Vozes € uma obra que emana diferentes vozes, personagens que
examinam seus motivos € suas opgdes no desenvolvimento do jogo de poder entre Creon e
Medeia.

Destarte, como apreciado, Medeia é observada e recriada por diversas perspectivas
literdrias e cénicas, que desejaram evidenciar diferentes caracteristicas da personagem a partir
dos interesses particulares de cada autor. Na presente dissertacdo, aspiramos construir também
uma leitura a respeito da personagem que nos atraiu profundamente para esse curso.
Acreditamos que o problema central da tragédia nao € o fato de Medeia ter sabedoria ou possuir
métis, o ponto crucial é ousar demonstrar conhecimento, algo estritamente pertencente ao
masculino. Os gregos retiraram da humanidade as mulheres, por isso elas ndo poderiam exercer
acdo, uma vez que agdo se expressa a partir de um processo intelectivo, civico, publico e
masculino; as mulheres, consequentemente, eram simplesmente emog¢do e, por isso, reagao.
Entretanto, Medeia na obra de Euripides demonstra possuir saberes que desafiam o masculino,
visto que ela se coloca num espago que nao € determinado para ela, externalizando uma conduta

ou um ponto de vista, por isso afirmando sua singularidade na producdo auténoma da agdo.

46 Citamos como exemplificacio a representacio de Medeia Vozes, celebrado pelo grupo de teatro Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz.

47 Crista Wolf foi uma das mais importantes escritoras contemporaneas da lingua alem, critica literdria, novelista
e ensaista. Nascida em 1929, se dedicou ao longo da carreira de escritora a temas ligados ao ambientalismo,
possibilidades de guerras nucleares, excessos da ciéncia, feminismo e o papel dos marginais. Outra personagem
significativa utilizada por Wolf é Cassandra, filha de Priamo, rei de Tréia

4 Medeia afirma: “Tenha cuidado, vocé me disse, o orgulho vai congelar a sua alma, pode ser, mas a dor, mae, a
dor também deixa uma marca desoladora. Para quem eu digo isso. Por mais escuros que fossem, quando subimos
a bordo do Argo, vi seus olhos e ndo consegui mais esquecé-los, seu olhar me cravou em uma palavra que eu nao
conhecia antes: culpa” (WOLF, 2014, p. 16).

49 Christa Wolf se utiliza dos estudos de arquedlogos € especialistas em mitos como Margot Schmidt, a sociéloga
e pesquisadora do matriarcado Heide Gottner-Abendroth e Robert Graves. Assim, Wolf toma para si uma versio
mais antiga e desconhecida do mito, rejeitando os crimes.
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Tragédia

A nossa pesquisa possui como fonte principal, para investigacdo historica, uma
tragédia®® grega e por isso iniciamos expondo o contexto histérico que fomentou o seu
surgimento. Essa conjuntura esté relacionada a forma de convivéncia inaugurada pela cidade
de Atenas, que se apresentou como produtora dessa nova experiéncia humana realizada na
comunidade. Compreender o contexto historico, no qual a obra Medeia estd submersa, é
fundamental para melhor compreensao do texto e, principalmente, a constitui¢do cénica que o
autor Euripides desenvolveu para criar a sua representacdo. O historiador Vernant (2005) em

seu livro, dedicado especialmente ao tema, Mito e Tragédia na Grécia Antiga afirma que:

Cada peca constituiu uma mensagem encerrada num texto, inscrita nas estruturas de
um discurso que, em todos os niveis, deve constituir um objeto de andlises filoldgicas,
estilisticas e literdrias adequadas. Mas esse texto ndo pode ser compreendido
plenamente sem que se leve em conta um contexto. E em fungdo deste contexto que
se estabelece a comunicacao entre o autor e seu puiblico do século V e que a obra pode
reencontrar, para o leitor de hoje, sua plena autenticidade e todo seu peso de
significacdes. (VERNANT, 2005, p. 8)

Sendo assim, o contexto que promove o teatro e, especificamente, as tragédias € o
aparecimento da pdlis, uma nova forma de convivio inaugurada pelos gregos nos séculos VIII
e VII, além de se apresentar como um marco intelectual do pensamento, dado que esté associada
a um contexto especifico, como nos afirmam Vernant e Vidal-Naquet (2005) ““a tragédia grega
aparece como um momento histdrico delimitado e datado com muita precisdo. Vémo-la nascer
em Atenas, ai florescer e degenerar quase no espaco de um século” (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 2005, p. 2). Neste sentido, os autores desejam demonstrar que a pdlis e a tragédia
surgem a partir do processo isondmico.

Por conseguinte, essa organizagdo social e particular modifica as relacdes entre os
homens que anteriormente, em outros periodos, eram verticalmente hierarquizadas, ou seja,

assimétricas. Além disso, corroboramos essa afirmacdo com Silva:

0 Aristételes, no livro A Poética, afirma que “nascida de um principio improvisado (tanto a tragédia, como a
comédia: a tragédia, dos solistas do ditirambo; a comédia, dos solistas dos cantos falicos, composigdes estas ainda
hoje estimadas em muitas das nossas cidades), [a tragédia] pouco a pouco foi evoluindo, a medida que se
desenvolvia tudo quanto nela se manifestava; até que passadas muitas transformagdes, a tragédia se deteve, logo
que atingiu sua forma natural”. (v. 1449 a). Traduc@o de Eudoro de Souza (1986).
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No século V, em Atenas, esta pratica torna-se alargada. A cidade dos atenienses foi
aquela que podemos dizer, efetuou um maior compromisso politico, a cidade
democratica por exceléncia, pois sua ékkinoia (assembleia) era composta tanto por
membros de familias aristocriticas como também por simples artesdos, sapateiros,
ferreiros, curtidores de couro, por exemplo. A tragédia certamente ndo ficou alheia a
este impulso (SILVA, 2014, p. 84).

Do mesmo modo, como j4 afirmado anteriormente, essa nova forma de convivio
favorece, segundo Vernant, “uma extraordindria preeminéncia da palavra sobre todos os outros
instrumentos de poder” (VERNANT, 1984, p. 34). Desta maneira, a palavra, peitho, a for¢a da
persuasdo se torna instrumento politico no meio social, deixando de ser ritualistica, reservada a
um pequeno grupo que a detinha e preservava-a dentro da tradicdo familiar.
Inquestionavelmente, neste momento, a palavra ganha caracteristicas de debate contraditério,
argumentacdo, enfrentamento ou ainda discussao.

Além do mais, o autor também evidencia uma segunda caracteristica desse sistema, “a
publicidade dada as manifestagdes” (VERNANT, 1984, p. 35), pois ¢ através desse movimento
de divulgacdo do plano intelectual que o teatro>! poderd surgir e manter-se como espaco da
disputa do politico, assim como a dgora e as assembleias. Com o propdsito de retirar a palavra
do dominio sagrado e do interior dos processos secretos, ela torna-se pratica publica e aberta
para o historiador, “esse duplo movimento de democratizagcdo e de divulgacio terd, no plano
intelectual, consequéncias decisivas” (VERNANT, 1984, p. 35), pois ampliam o demos e
possibilitam o acesso espiritual anteriormente reservado a aristocracia guerreira e sacerdotal.

Ademais, o terceiro ponto fundamental para esse surgimento € a ideia de semelhantes
que criam a unidade, um sistema de leis que busca o equilibrio, em contraposi¢cdo ao poder

absoluto, pois segundo Vernant:

O vinculo do homem com o homem vai tomar assim, no esquema da cidade, a forma
de relag@o reciproca, reversivel, substituindo as relagdes hierdrquicas de submissdo e
dominio. Todos os que participam do Estado vdo definir-se como Homoioi,
semelhantes, depois, de maneira mais abstrata, como os Isoi, iguais. (VERNANT,
1984, p. 42)

Até a organizacdo militar ateniense se modifica, porque a condi¢io de soldado iguala-
se a de cidaddo, e de acordo com Vernant “quem tem seu lugar na formacao militar da cidade
igualmente o tem na sua organizagao politica” (VERNANT, 1984, p. 43), logo homens livres,

hoplitas e formadores da falange estavam em pé de igualdade aos ricos proprietérios.

5! A ideia de centralidade dessas praticas dentro da pdlis & expressa por Gongalves, que afirma “Atenas pde muita
importancia na ideia de centro e sua relagdo com a democracia. Com seu préprio centro constituido pela Acrépole,
a dgora, a koiné hestia (lareira publica), o teatro e o pnyx ” (GONCALVES, 2017, p. 134).
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Entretanto, devemos salientar que essa concepcio de Isois’%,que os gregos possuiam
neste momento, ndo incluia todos os habitantes da pdlis, pelo contrario, se caracteriza como um
sistema excludente em sua origem, como nos demonstra Mosse “A qualidade de cidadao levava
implicitamente, em efeito, o exercicio de uma func¢do, que era fundamentalmente politica, de
participagcdo nas assembleias e nos tribunais, local onde estavam excluidas as mulheres”
(MOSSE, 1990, p. 54-55, traducdo nossa). Sendo assim, além das mulheres, criangas, velhos,
escravos e estrangeiros ndo participavam dos processos deliberativos, posto que ndo exerciam
a funcdo publica e militar, pois como nos demonstra Silva (2017), mesmo apds a mudanga da
configuracdo social, da aristocracia para a isonomia, o ideal de virilidade guerreira mantém-se

no espaco da cidade e, principalmente, atrelado a cidadania:

Por isso, a partir de entdo, a coragem, ou andreia, que € um conjunto de qualidades
do anér passa a ser justificada, ou por sua bravura como guerreiro ou por exercer a
cidadania, estas serdo duas atividades indissoliveis para o homem da pdlis e
significam participar nos assuntos da cidade através dos debates na dgora, na
assembleia, conselhos e tribunais e também estar preparado para a guerra. (SILVA,
2017, p. 41)

Neste sentido, Claude Mosse, em seu livro A mulher na Grécia Cldssica, define a cidade
como um clube de homens, em que o feminino é visto como um eterno menor porque
necessitava da figura de um tutor, um kyrios, por toda vida. Assim, as mulheres, os escravos e
os metecos™ estavam fora da esfera comum, porque ndo eram considerados iguais, visto que
nao poderiam deliberar sobre seus atos.

A tragédia Medeia apresenta tensdes e ambiguidades, em diversos momentos da
encenagao, € isso se justifica segundo Vernant porque “na perspectiva tragica, portanto, agir
tem um duplo caréter: de um lado € deliberar consigo mesmo, pesar o pré e o contra, prever o
melhor possivel, a ordem dos meios e dos fins; e de outro, € contar com o desconhecido e
incompreensivel” (VERNANT, 2005, p. 21). A deliberagdo que ocorre em cena, principalmente
no momento do mondlogo de Medeia, € caracteristico da afirmagdo acima, Medeia hesita em
momentos e por meio de um processo mental retorna a sua posi¢do original e promove a acao
personificada na morte de seus filhos. Com isso, a personagem manifesta em particular um ato
de decisdo, se tornando agente do seu proprio agir e da sua vontade.

A tragédia é dialética, pois a0 mesmo tempo exclui e incorpora, afirmamos isso porque

Euripides se utilizou dessa dicotomia para a construcdo da sua peca de maior sucesso: um

52 “Isols ” significou, primeiramente, partes iguais e, consequentemente, atingiu a construgéio do universo politico

como igualdade perante a lei.
33 Nomeagdo dada a estrangeiros que residiam na pdlis, porém ndo tinham participagio nas escolhas politicas e
publicas.
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personagem feminino e estrangeiro, um individuo que vive dentro da pdlis, mas que ndo poderia
exercer processos deliberativos a respeito da sua acdo. Entretanto, Medeia estd em cena e ela
delibera na frente dos espectadores do teatro e possui uma a¢ao considerada impensdvel para o
feminino “maes assassinas que, tal como Medeia mataram os préprios filhos para melhor
aniquilarem o marido” (LORAUX, 1994, p. 44). Logo, a tragédia anuncia, por meio da
representacao e dos jogos mentais, as atitudes que ndo poderiam existir dentro do convivio da
cidade e, sobretudo, demonstrando os impactos de atitudes particulares no coletivo.

E € este cendrio, caracterizado por ndés como um redemoinho cadtico de expressdes
artisticas e politicas, que possibilita essa nova forma de expressdo do humano, a tragédia.
Acreditamos que esse momento seja fértil e por isso mesmo caracterizado como cadtico, pois
encontramos a presenga do pensamento mitico na sociedade poliade, juntamente com o l6gos>*
e a sofistica. Desta forma, essas diferentes concep¢des de mentalidade praticamente coexistiam
e influenciavam, de variadas formas, a sociedade e os habitantes da cidade. A tragédia situa-se
numa zona fronteirica em que os atos humanos se articulam com as poténcias divinas, onde
revelam seu verdadeiro sentido, inserindo-se numa ordem que ultrapassa o homem e a ele
escapa. Esse fato € evidente na escrita dos tradgicos que se dedicaram a expressar, através de sua
poesia e do espetdculo, essa nova ordem social, que estava em efervescéncia e transformacdo®.
Portanto, a palavra formava a cidade e era um instrumento politico e também pertencente ao

plano intelectual e largamente utilizada nas pecas teatrais.

Género

Indubitavelmente, observamos que “Os historiadores fizeram a historiografia do
siléncio. A histéria transformou-se em um relato que esqueceu as mulheres, como se, por serem
destinadas a obscuridade da reproducdo inenarravel, elas estivessem fora do tempo, fora do
acontecimento” (COLLING; TEDESCHI, 2015, p. 300). Isto posto, consequentemente, as
mulheres foram escondidas/esquecidas nesse siléncio do discurso dominante, que simplesmente

as subjugou. Arguindo a afirmacao anterior, acreditamos que a Historia deva se apropriar dessas

54 O presente autor esté de acordo com o pensamento de Vernant (2002), que afirma a respeito do Idgos como
um discurso que permanece reto, em pé, que é coerente e consistente.
%5 Citamos como exemplo a afirmac@o de Vernant e Vidal-Naquet: “No conflito trdgico, o heréi e o tirano ainda
aparecem bem presos a tradicdo heroica e mitica, mas a solu¢cdo do drama escapa a eles: jamais é dada pelo heréi
solitario e traduz sempre o triunfo dos valores coletivos impostos pela nova cidade democratica” (VERNANT;
VIDAL-NAQUET, 2005, p. 2).
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concepgoes e discussdes que o conceito de género pode proporcionar nas pesquisas académicas.
Corroborando nossa afirmacio, Rago afirma que durante muito tempo fora reproduzido a ideia
de que “as mulheres, ndo tinham historia, absolutamente excluidas pela figura divina do
Homem, que matara Deus para se colocar em seu lugar” (RAGO, 1998, p. 91). E,
contemporaneamente, sabemos que esse feminino participou ativamente dos processos
historicos, entretanto ndo foram visibilizadas e “nossa forma de lidar com e discutir sobre sexo
e género tem relacdo direta com os modos disciplinadores e interditos pelos quais esses temas
tém sido vivenciados em nossa sociedade” (SILVA; ROSSATO; OLIVEIRA, 2013, p. 460)
portanto, chegou o instante para essa discussao.

Afirmamos, desde o principio, utilizar como método de anélise a categoria de género,
pois em primeiro lugar acreditamos que as concepg¢des de feminino e masculino, as relacoes de
parentesco, tanto em nossa sociedade quanto na grega, bem como o contexto historico da fonte
Medeia, sdo fundamentais para observar os processos sociais em que ambos estdo envolvidos
e dialogando. Além disso, nos questionamos a respeito dessa presenca feminina, nas
representacoes cénicas caracteristicas do século V a.C. na cidade de Atenas, uma vez que, como
nos afirma Loraux (1985), no seu livro Maneiras Trdgicas de Matar uma Mulher, os cidadaos
gregos viam esses personagens femininos, das tragédias, como uma maneira de observar a
diferenca entre 0s sexos e a0 mesmo tempo reafirmando o lugar do feminino naquela sociedade.

O estudo histérico ndo pode separar o feminino do masculino para compreender uma
sociedade, visto que, as relacdes sociais de ambos os sexos estdo interligadas, como afirma
Scott “as mulheres e os homens eram definidos em termos reciprocos € nenhuma compreensao
de qualquer um poderia existir através de estudo inteiramente separado” (SCOTT, 1995, p. 3).
Essa nova forma de observar a sociedade, e de fazer histéria, dependeria da forma que o género
seria desenvolvido como uma categoria de andlise.

Historicamente, esses debates sdo inaugurados no final da década de 1940, com o livro
de Simone de Beauvoir denominado O Segundo Sexo, obra aclamada e reconhecida pela frase
“ninguém nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUVOIR, 2016, p. 25), referindo-se aos
processos formativos que, culturalmente, foram construidos por diversas sociedades. Portanto,

a andlise de Beauvoir instigava as relagdes entre o sexo biolégico e a construgdo social da
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categoria mulher além de citar os estudos de Freud® e Levi-Strauss®’ a respeito do feminino.
Nesse livro, a autora discute e demonstra que a mulher € silenciada na sociedade devido as suas
diferencas bioldgicas, como por exemplo, menstruacdo e gestacdo. Logo, esses periodos, nos
quais as mulheres eram mais reclusas das atividades junto aos homens, acabaram definindo as
mulheres como frageis e inferiores.

Nessa logica, as constitui¢des sociais foram determinadas historicamente para cada
sexo, como nos demonstra Scott “identidades generificadas sao substantivamente construidas e
relacionadas a seus achados com toda uma série de atividades, de organizacdes e representacoes
sociais historicamente especificas” (SCOTT, 1990, p. 88). Dessa forma, os ideais especificos,
para cada género, sdo social e historicamente construidos por determinada sociedade num
periodo. Durante diversos séculos, os termos gramaticais de forma figurada foram utilizados
para evocar tracos de cardter ou tragos sexuais femininos ou masculinos. Porém, as
pesquisadoras feministas americanas comec¢aram a utilizar a palavra “género” como uma
maneira de referir-se a organizagdo social da relagcdo entre os sexos, e conforme nos demonstra
Scott (1995), em seu artigo Género: uma categoria itil para andlise historica, o conceito de
“género” comecou primeiro a ser utilizado para insistir no carater fundamentalmente social das
distingdes baseadas no sexo e, principalmente, “proposto por aquelas que defendiam que a
pesquisa sobre as mulheres transformaria fundamentalmente os paradigmas no seio de cada
disciplina.” (SCOTT, 1995, p. 3). Por consequéncia, género rejeitaria o determinismo biolégico

implicito no uso de termos como sexo. Assim, como evidencia a autora:

O género se torna, alids, uma maneira de indicar as “construcdes sociais” - a criacdo

,

inteiramente social das ideias sobre os papéis préprios aos homens e as mulheres. E
uma maneira de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas
dos homens e das mulheres. O género é, segundo essa defini¢do, uma categoria social
imposta sobre um corpo sexuado. (SCOTT, 1995, p. 7)

O uso do conceito género®® coloca em énfase o sistema de relacdes que podem incluir o
sexo, entretanto nao seriam diretamente determinados por ele. O movimento feminista do final
do século XX utilizou muito o conceito de género para corroborar suas hipdteses e escritas,
sobretudo impulsionando a Histéria das Mulheres. Entretanto, alguns desses moldes

historiogréaficos sdo criticados por Scott (1995), ao afirmar que as historiadoras feministas

%6 Beauvoir demonstra que o conceito de mulher mutilada empregado por Freud provém evidentemente do fato
dele se fundamentar num modelo masculino ao construir suas intepretagdes. Assim, ocorrendo uma comparagao e
valorizacdo do homem (BEAUVOIR, 2016, p. 70).

57 Nesse momento a autora se dedica a aprofundar as estruturas das relagdes de parentesco, através da autoridade,
do casamento e do incesto, conceitos utilizados por Levi-Strauss. (BEAUVOIR, 2016, p. 104)

38 Essas discussdes iniciaram seu periodo de maturagdo na escrita do trabalho de conclusio de curso no ano de
2016, assim trechos desse trabalho foram incorporados na dissertagdo.
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utilizaram diversas abordagens para andlise do género, que podem ser resumidas em trés
posic¢des tedricas. A primeira tentaria explicar a origem do patriarcado, a segunda estaria ligada
a uma tradicdo marxista e a terceira encontra-se dividida entre o pds-estruturalismo francés e
as teorias inglesas inspiradas na psicandlise, que tentaria explicar a produc¢do e a reprodugdo de
identidade de género.

A primeira teoria concentrou-se especificamente na subordinacido das mulheres perante
aos homens, e utilizava a explicacao da “necessidade” do macho dominar as fémeas. Segundo
Scott (1995), a escritora Mary O’Brien, inspirada por Hegel, definiu a domina¢do masculina
tendo como efeito o desejo que os homens possuiam de ultrapassar a barreira imposta pela
privacdo da reproducdo, ja que ainda necessitavam biologicamente da mulher. E dessa forma,
a libertagdo da mulher viria somente com a transformagao tecnoldgica, quando ndo necessitaria
mais do corpo da mulher para ser progenitora, consequentemente, nessa ldgica, a reproducao
seria uma “amarga armadilha” para as mulheres. Por outro lado, encontramos a critica da autora
Gayle Rubin (2017), a respeito da utilizacdo indiscriminada da palavra patriarcado em alguns
estudos, pois caracterizam quaisquer sociedades estratificadas de acordo com o género com
essa denominagdo. Para a autora patriarcado ¢ “uma forma especifica de dominacdo masculina,
e o uso do termo deveria ser reservado a autoridade e oficiais eclesidsticos, aos quais 0 termo
se atribui” (RUBIN, 2017, p. 20).

A segunda teoria é caracterizada pelas feministas marxistas ou materialistas que
possuem uma abordagem mais historica e que buscavam sempre uma explicagdo “material”
para o género e, segundo Scott (1995), foi esse o maior problema dessas pesquisadoras, pois
isso atrasou ou limitou o desenvolvimento das pesquisas. As feministas marxistas, utilizavam
uma teoria baseada em dois dominios: o patriarcado e o capitalismo, além de conceitos como
modos de producgdo e divisdo sexual do trabalho. Neste sentido, a teoria marxista evidenciou os
seres humanos como trabalhadores ou capitalistas, porém segundo Rubin (2017) nao
evidenciou o fato de serem homens ou mulheres, desta forma, estando completamente alheia as
questdes de sexo e género. Por isso, Scott (1995) cita autores, como a economista Heidi
Hartmann, que insistem na necessidade de afirmar que o patriarcado e o capitalismo estdo
separados, contudo em interacdo. De acordo com essa interpretacdo, a causalidade econdmica
seria prioritdria e o patriarcado estaria sempre em desenvolvimento e mudando, em fun¢do das
relacdes de producdo. Entretanto, sabemos que a domina¢do masculina sobre as mulheres é
anterior ao surgimento do capitalismo e continua em regimes socialistas, portanto, o capitalismo

ndo seria uma causa concreta da realidade social hoje existente. E segundo Scott, “no interior
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do marxismo, o conceito de género foi por muito tempo tratado como subproduto de estruturas
econdmicas mutantes: o gé€nero nao tem tido o seu proprio estatuto de analise” (SCOTT, 1995,
p- 13). Deste modo, as feministas marxistas, americanas e inglesas, teriam se dedicado mais a
explicacdo material da sociedade, deixando em segundo plano as categorias de género, por isso
Gayle Rubin critica esse posicionamento afirmando que “uma coisa ¢ explicar a utilidade das
mulheres para o capitalismo. Argumentar que essa utilidade explica as origens da opressdo das
mulheres ¢ outra bem diferente” (RUBIN, 2017, p. 14). Isto posto, afirmamos que a opressao
da mulher ndo se esgota no capitalismo, uma vez que ela permanece mesmo fora desse sistema.

A tltima teoria estaria influenciada pelo movimento pds-estruturalista, dado que esse
movimento auxilia esses estudos, devido o seu cardter de “desconstrucdo” dos principios
fundantes que erigiram os tradicionais sistemas de pensamento. Entretanto, devemos salientar
que a aproximac¢do do feminismo com o pds-estruturalismo ndo foi tranquila, de acordo com
Guacira “ao contrario disso, a utilizagdo de instrumentos analiticos pds-estruturalistas pelo
pensamento feminista foi — e € bastante polémica” (GUACIRA, 1995, p. 111). Algumas
pesquisadoras feministas acreditavam que essa teoria enfraqueceria os esfor¢os para tornar
visiveis grupos dominados. A historiadora Scott, em seu livro Gender and Politics of History,
afirma “fui forcada a tomar a teoria pds-estruturalista seriamente e a lutar com suas implicag¢des
para uma historiadora social” (SCOTT, 1988, p. 13). Dessa forma, observamos que a
historiadora necessitou se posicionar seriamente ao utilizar as potencialidades da perspectiva
pOs-estruturalista inaugurada por Foucault e Derrida.

Seguindo esse terceiro momento, caracterizado como pdés-estruturalista, citamos a
autora contemporanea Judith Butler que em seu livro Problemas de Género (2015), critica a
diferenca entre sexo e o pensamento ligado a natureza ou ao biologico, assim o conceito “sexo”,
a partir de uma visdo de corpo, seria também visto como uma constru¢do social. Em suma, se
caracteriza como um pensamento que desnaturaliza ambos os papéis, o sexual e o social. Além
disso, a autora cita diversos trabalhos para fundamentar suas explicacdes, entre eles, Beauvoir™
a partir da sua “constru¢do do género”, Irigaray® que afirma que as mulheres sdo o sexo que
ndo ¢ “uno” e principalmente discute o sistema estruturalista das relagdes de parentesco de

Levi-Strauss.

% A autora se dedica a demonstrar como a teoria de Simone Beauvoir, escrita no final dos anos 40, impacta a
sociedade por meio da construcdo cultural que o género é compreendido a partir de entdo, evidenciando que um
conjunto de leis sociais fixam o que é ser homem e mulher (BUTLER, 2018, p. 29).

60 Nessa perspectiva, Butler afirma que as concepgdes de Luce Irigaray constituem um paradoxo no interior da
prépria identidade, no qual as mulheres ndo sdo vistas, uma vez que “numa linguagem difusamente masculina,
uma linguagem androcéntrica, as mulheres constituem o irrepresentavel” (BUTLER, 2018, p. 31).
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Nacionalmente®! os estudos que utilizam o conceito de género, como uma categoria de
andlise, chegam ao redor dos anos noventa, principalmente na regido de Sdo Paulo,
especificamente na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Consequentemente,
diversas pesquisadoras que se interessavam pelo movimento feminista migraram para essa nova
corrente de pensamento, influenciada principalmente pela historiadora ja citada, Joan Scott.
Nesse periodo, € fundado na Unicamp, o Nicleo de Estudos de Género, denominado Pagu, que
se tornou um dos precursores no debate de género no pais, promovendo eventos, palestras e
semindrios. A influéncia e o reflexo desses estudos sdo expostos por Margareth Rago, no seu

artigo intitulado Descobrindo historicamente o género.

Construg@o social e cultural das diferengas sexuais, assim se definiu o “género”,
categoria que trazia muito desconforto para todas nés pelo desconhecimento que a
cercava. Afinal, estdvamos acostumadas, principalmente as historiadoras e
socidlogas, a lidar com conceitos acabados como classe, informados por todo um
sistema de pensamento extremamente articulado, e nesse contexto, género aparecia
solto. (RAGO, 1998, p. 89)

Portanto, como nos corrobora Rago, essa nova onda de estudos causou um certo
incomodo inicial nas pesquisadoras brasileiras, devido a fluidez e ao ineditismo do conceito.
Isso fez com que percebessem que trabalhavam com narrativas extremamente
“dessexualizadoras”, como afirma Rago, pois mesmo o sexo bioldgico ¢ constituido em nossas
experiéncias e ele raramente recebia uma dimensdo analitica. Com isso as pesquisadoras
perceberam que o universo feminino era sim muito diferente do masculino, contudo ndo estava
determinado simplesmente por uma definicao bioldgica, como era aceito até o século XIX, mas,
singularmente, por construcdes sociais. A partir desses estudos, promovidos pela revista e o
nucleo Pagu, o conceito de género e as pesquisas nessa drea comecaram a surgir € a se ampliar
por todo o Brasil. Isso foi possivel devido a concentracdo de pesquisadores, que se dedicaram

ao tema e desenvolveram problemadticas a partir dessa categoria.

1 Além disso o pafs apresenta pesquisas anteriores como demonstrado na citagdo: “O primeiro grande avango
teérico do novo feminismo surgiu no Brasil. Em 1969, o trabalho pioneiro de Heleieth Saffioti, A mulher na
sociedade de classes, foi publicado em Sao Paulo. O livro apresenta uma teorizacdo marxista-feminista sofisticada
sobre o sexo como forma de estratificacdo social e um balanco detalhado e embasado em estatisticas da divisdo
sexual do trabalho, da economia politica da familia e da educag¢@o das mulheres. realiza uma abordagem histérica
da subordinagdo das mulheres e da emancipag@o, analise a influéncia conservadora da Igreja Catélica e traz uma
discussao brilhante sobre a economia sexual colonial do Brasil” (CONNELL; PEARSE, 2015, p. 134)
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Género e Historia Antiga

Quando nos destinamos, especificamente, a tratar da temdtica de género em Historia
antiga, percebemos que as autoras primeiramente dedicaram-se a observar o feminino na sua
individualidade, posto que historiograficamente as produgdes, em sua grande maioria, focavam
na questdo politica, portanto marcadamente masculina. Por esse dngulo, essas historiadoras ao
realizarem suas pesquisas ambicionavam enfatizar um novo olhar sobre a sociedade, assim
podemos citar os classicos®?: Claude Mosse que emprega o conceito de “clube de homens” para
se referir a polis, Sarah Pomeroy que analisa detalhadamente as categorias que eram restritas
ao feminino e Nicole Louraux que discutiu temadticas a respeito do feminino na tragédia, nas
oracOes funebres e na democracia ateniense. Num primeiro momento, essa produgdo
historiogréfica destinava-se a dar visibilidade a um feminino que era, muitas vezes, colocado
como pertencente restritamente ao gineuceu, assim nao participando da histéria. Pantel afirma
que:

A etapa decisiva foi a vontade de escrever a historia das mulheres, histéria até entdo
esquecida e mesmo negada. Esse empreendimento apoiou-se na explosio do
feminismo nos anos setenta e conjugou-se com o grande desenvolvimento da
antropologia e da histéria das mentalidades (PANTEL, 1990, p. 52)

Esses escritos impulsionados pelo movimento feminista e posteriormente pela categoria
de género desenvolvida a partir das discussdes de Joan Scott se ampliam e novas temadticas
envolvendo sexualidade e o espago privado emergem. Neste sentido, temadticas como 0s
sentimentos e as relacdes de parentesco se tornam problemas de pesquisa no interior do métier
das pesquisas em Histéria antiga. Sendo assim, essa produgdo, evidentemente feminina, a
respeito da temdtica, ganha um corpus tedrico mais alargado, retirando a mulher do siléncio da
historiografia. Ao realizarmos uma pesquisa de género, no periodo da antiguidade, devemos ter
cuidado na construcdo da problematica, a historiadora Nicole Loraux (1992) em seus escritos

se dedica a discutir essa relacdo corroborando que:

E preciso usar de anacronismo para ir na dire¢io da Grécia Antiga com a condigio de
que o historiador assuma o risco de colocar precisamente a seu objeto grego questdes
que ja ndo eram gregas; de que aceite submeter seu material antigo a interrogacdes
que os antigos ndo se fizeram ou pelo menos ndo formularam, ou, melhor, nio
recortaram como tais (LORAUX, 1992, p. 61)

62 As autoras aqui citadas encontram-se presente na bibliografia ao final do documento.
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Sendo assim, ndo devemos projetar categorias contemporaneas e essencialmente
avaliacdes morais, como amor, sexualidade e erotismo, para o passado, pois estamos utilizando
concepgdes atuais para classificar individuos temporalmente muito distantes de nds. Além
disso, segundo Boehringer (2011), uma peculiaridade de nossa sociedade ocidental
contemporanea € olhar as relacdes erdticas e romanticas, e distinguir as relagdes com base no
sexo da pessoa amada, opondo homossexualidade a heterossexualidade, sendo o tltimo
considerado normal e natural. Logo, associamos a questdo da identidade de gé€nero a uma
identidade de orientacdo sexual de forma erronea.

Esta posicdo de avaliar os individuos a partir do parceiro sexual, como elemento de
classificacdo, € algo contemporaneo. As sociedades antigas possuiam outra compreensao de
sexualidade, que hoje ndo € mais existente e, em virtude disso, a atividade sexual era percebida
independente das outras praticas do corpo. Além disso, o ato sexual ndo € visto como um ato
em conjunto para ambos parceiros, e sim voltado para o masculino®. No caso das sociedades
antigas, a identidade de género é um critério secunddrio para a sua percepcao, relacdo social
e/ou avaliacdo moral, na qual ndo importava no erético. Uma sociedade que coloca em primeiro
lugar a identidade das relagdes de parentesco, econdmicas, educacionais, politicas e de poder,
e que construiu sua masculinidade a partir de dois polos que sdo opostos, o sistema de feminino
e masculino, deve ser interpretada de acordo com as suas representacdoes. Em funcao disso, os
individuos dessa sociedade antiga elaboraram um sistema de valores muito diferente dos
contemporaneos, que analisa, atualmente, o cardter dos individuos por meio de suas acdes
sexuais, algo pertencente ao particular, e ndo a partir de seus posicionamentos no publico, algo
marcadamente caracteristico da antiguidade.

Nessa perspectiva, a categoria de género estd intimamente conectada com as relagdes
de parentesco, pois sdo justamente essas relacdoes ou regras parentais que retroalimentam as
distingdes entre homens e mulheres. E a partir das regulacdes sociais/parentais impostas
culturalmente que as relacdes de género se concretizam, naturalizando-se assim as
desigualdades. A partir da nossa interpretacdo, afirmamos que a utilizacdo da categoria de
género para andlise da fonte é decorrente de um ponto de vista das leituras realizadas e das
interpretacdes que respaldam nossas observacdes, uma vez que visualizamos nessas trocas

familiares, marcadamente androcéntricas, a manuten¢do de um tipo de sociedade como nos

63 Citamos para leitura o trabalho de Vitor Naoki Miki Gomes, que em seu trabalho de conclusdo de curso
demonstra que “o que permitia a possibilidade de assertividade sexual € justamente a condicdo de cidaddo. Ser
ativo na politica significava ser ativo nas relagdes sexuais” (GOMES, 2018, 13). Dessa forma, observamos que o
feminino nessa situa¢éio ndo pode ser visto como alguém ativo, visto que tal relacio se destinava ao masculino.
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demonstra Vernant (1992) “da unido de um homem e uma mulher, a engiie faz um ato social
que supera a pessoa dos dois individuos em questio para engajar, através deles, dois lares, duas
“casas” (VERNANT, 1992, p. 48). Neste sentido, o feminino ¢ uma posse do masculino, que
ao realizar um lago com outro masculino, efetiva uma unido denominada casamento, por meio
do transito/trafico® da mulher. Sendo assim, as relagdes de parentesco sdo afirmadas,
sobretudo, a partir da figura masculina, que utiliza-se do feminino para assegurar esses vinculos
sociais por meio do casamento, uma instituicdo reconhecida pela pdlis. Logo, o casamento €
uma forma de manter as relacdes de parentesco cimentadas e dentro de um oikos® especifico e
escolhido, como nos demonstra Rubin “nas sociedades pré-estatais, o parentesco € muitas vezes
a linguagem da interacdo social, organizando as atividades econdmicas, politicas e cerimoniais,
bem como as sexuais” (RUBUIN, 2017, p. 21). Assim, estar incluido ou excluido de uma
relagdo de parentesco demonstra os privilégios e as responsabilidade de uma pessoa para com
a outra.

Portanto, na presente dissertacdo utilizamos a tragédia Medeia, escrita pelo tragico
Euripides, como nossa fonte investigativa e historica, realizando uma leitura a partir da
categoria de género e atentando, especificamente, para as relacOes de parentesco presentes na
obra. Além disso, observando a acdo deliberativa e a producdo de um ldgos particular da
personagem, que ousa saber e agir dentro desse universo masculinizante. Diante do exposto, o
presente trabalho estd estruturado da seguinte forma:

No primeiro capitulo, desejamos utilizar a tragédia na pesquisa como fonte historica e
literaria, uma vez que entendemos a tragédia, citando Vernant e Vidal-Naquet (2005) “a
tragédia ndo € apenas uma forma de arte, ¢ uma institui¢do social que, pela fundacdo dos
concursos tragicos, a cidade coloca ao lado de seus 6rgdos politicos e judiciarios” (VERNANT;
VIDAL-NAQUET, 2005, p. 10). Dessa forma, essas pecas questionam os valores heroicos de
grandes personagens e essa, em especial, evidencia o lugar androcéntrico da mulher na
sociedade grega. Dando sequéncia no primeiro capitulo, apresentamos as pecas de teatro ainda
preservadas do tragico Euripides, dando mais atencdo para suas personagens femininas. Estas
sendo, na maioria das vezes, mulheres com posicionamentos fortes em cena e que marcaram
profundamente os espectadores, consequentemente, chegamos a Medeia, a personagem aqui

selecionada para engrandecimento de nossa escrita.

6 Expressdo utilizada por Gayle Rubin em seu livro Politicas do Sexo.
%5 Entendemos como oikos, local de vida privada onde as esposas atingiam sua vida social, um espago que estaria
ligado a individualidade e a vida doméstica, e era reservado somente aos membros da familia. Pode também ser
entendido como local de reclusdo feminina ou menor unidade da pdlis.

36



No segundo capitulo, escolhemos como fio condutor de nossa andlise as relacdes de
parentesco que compdem a obra, pois como nos afirma Vernant (1992), para compreender a
Atenas cléssica, do século V e VI, devemos atentar profundamente para o pano de fundo
histérico expresso por meio das unides matrimoniais, uma vez que elas simbolizam a unido de
oikos e interesses, ja que a cultura masculina se preocupa em manter lagos sociais e publicos
com a mulher e ndo amorosos e afetivos. Nesse sentido, essa tragédia demonstra um
emaranhado de relagdes que sdo construidas na unido de Medeia e Jasdo e também na
aproximacdo do Coro de corintias que lastimam, juntamente com Medeia, as dores da princesa.
E desconstruidas no abandono do lar paterno, no fato de Jasao buscar um novo casamento e a
repudiar (construindo assim nova relagdo considerada legitima), na morte das criangas € no
afastamento do Coro. Com isso, desejamos evidenciar nesse momento, que o estatuto da mulher
e a sua aceitacdo, dentro do universo poliade, acontece sempre relacionada a figura do
masculino, entretanto Medeia pertence e ndo pertence a esse sistema, entra e sai constantemente
desse regramento social.

No capitulo final, discorremos a respeito do processo intelectual que a personagem
Medeia apresenta durante a encenacao e, principalmente, a partir da producdo de um logos
especifico e particular, que € desqualificado pela figura do masculino, pois o ldgos, como afirma
Detienne (2013), ¢ um instrumento das relagdes sociais dentro da pdlis e, portanto, nao
pertencente ao universo feminino. Como dito anteriormente, o mal da princesa ndo era possuir
um conhecimento e sim ousar demonstrar esse saber e, particularmente, utiliza-lo para se impor
perante seus inimigos. Em consequéncia desse ato, Medeia recebe negativas por parte do
masculino que a declara como bdrbara, reafirmando o seu exilio social na cidade grega,

desqualificando a sua posi¢ao e tentando subjugé-la.
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CAPITULO 1: POLIS E TRAGEDIA

Este capitulo inaugural dedica-se a elucidar alguns pontos fundamentais presentes na
dissertacdo, sendo necessaria uma explanagdo a respeito de teméticas que envolvem a pesquisa
€ que nos proporcionaram um suporte tedrico ao longo da escrita. Iniciamos nos debrucando,
especificamente, no surgimento da tragédia, no universo poliade, uma vez que ela se apresenta

como a principal fonte utilizada para a constru¢@o da problemadtica aqui apresentada.

A tragédia é um espetaculo teatral especifico do século V a.C., que possui fatores
religiosos e civicos nas suas manifestacdes no teatro do Dionisio. Nesse contexto desejamos
evidenciar de que forma a tragédia tornou-se significativa no interior da pdlis, produto e
produtora dessa nova forma de convivio que modifica o pensamento e a pritica por meio de
diferentes questionamentos, frutos do crescente didlogo social. Além disso, a pdlis € o cendrio
dos concursos tragicos relacionados com as celebragdes, como nos afirma Vernant em seu livro
Mito e Religido: “os cultos dionisiacos fazem parte integrante da religido civica, e as festas em
honra de Dionisio sdo celebradas, com os mesmos direitos que todas as outras, em seu lugar no
calendario sagrado” (VERNANT, 1992, p 78). O contexto histérico no qual a obra estd
plasmada se torna fundamental, pois ele expressa através de palavras a mentalidade do tragico

Euripides e da coletividade presente na plateia.

Num segundo momento, escolhemos mergulhar por algumas das principais obras
remanescentes do tragico, destacando principalmente a construcao das mulheres Euripidianas.
Nesse ponto de vista, utilizamos as personagens femininas para corroborar nossa escrita e
ratificar as diversas facetas representadas através da figura da mulher, ji que, aspectos
relevantes na singularidade do trdgico que possui como suas maiores criagdes as personagens

femininas, cita-se: Fedra, Ifigénia, Electra, Andromaca, Hécuba, Alceste e Medeia.

E para conclusdo do dltimo tdpico aqui apresentado iremos filtrar a pesquisa focalizando
na figura de Medeia, em particular na reconstru¢do que Euripides realizou dessa figura mitica.
Como demonstrado anteriormente, a personagem foi largamente representada por outros
autores que se utilizaram de seu potencial de multiplas formas. E aqui nos destinamos a
especificar a Medeia euripidiana, uma mulher que rompe com o siléncio delegado ao feminino,
confrontando por meio de palavras o masculino na tragédia, assim colocando-se em posi¢do de

destaque e reconhecimento.
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1.1 Contexto historico da tragédia no interior da polis

A tragédia grega surge®® num contexto especifico de desenvolvimento da pdlis, por isso
estd intimamente conectada com essa formacao social, que nesse momento, ndo mais deposita
o poder em torno do paldcio real. A pélis se realiza justamente na dgora, um espaco comum no
qual sdo debatidos os problemas de interesse coletivo, e consequentemente “a politica toma por
sua vez forma de dgon: uma disputa oratdria, um combate de argumentos cujo teatro € a dgora,
praga publica, lugar de reunido” (VERNANT, 1984, p. 32). O antigo sistema politico
aristocratico € substituido por uma elite que participa das lutas populares criando as condi¢des
para um regime isonomico, assim observa-se a dissolu¢cdo do poder absoluto e a formacgdo de

novas estruturas de poder visualmente horizontalizadas.

Somando-se a publicidade da palavra e o aparecimento do pensamento filoséfico, a
valorizagdo do elemento deliberativo passou a ser um instrumento de comunicagado e persuasao
como nos demonstra Gongalves “o logos ndo era termo ritual ou férmula justa. Era persuasdo
construida através de um jogo dialdégico” (GONCALVES, 2008, p. 67). Nesse sentido, a polis
se tornou apreciadora e até mesmo financiadora de manifestagdes sociais e artisticas realizadas
pela for¢a da palavra em local de dominio publico. Assim, as condi¢des que favoreceriam o
aparecimento da tragédia se estabeleceram e segundo Vernant (1984) eram representadas pela
luta entre duas justigas: diké o agonizante mundo mitico e o efervescente mundo racionalista da
polis. Dessa forma, “coube a tragédia, sob esta perspectiva reorganizar as experiéncias e dar
sentido ao mundo vivido, repensar os problemas da comunidade ateniense e representa-los em

uma nova dimensao ética e politica” (MARSHALL, 2000, p. 35).

Por conseguinte, o universo tragico se fez presente como uma crise®’ onde a centralidade
gira ao redor da ambiguidade, ou seja, demonstra o choque entre duas forcas opostas, de tal
modo que “as perguntas tradicionais que habitavam o coragdo do pensamento mitico e que
levavam a uma absolutizacdo da hierarquizacao social foram superadas pela interrogacao do

logos” (GONCALVES, 2008, p. 65). Neste limiar, essa nova forma de pensar progressivamente

% Aristételes, em seu livro A Poética, afirma que o surgimento da tragédia se deve a variagdes dos festivais de
ditirambo que se faziam presentes no interior da polis.

7 Para melhor compreensdo consultar o capitulo “O Momento Historico da tragédia grega”, da obra Mito e
Tragédia, de Jean Pierre-Vernant.
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vai se afastar do pensamento considerado absoluto e novos questionamentos®® surgem. E
justamente por consequéncia dessas mudancas que a tragédia pode ser gestada® no interior da
cidade de Atenas, pois tudo que estd escrito na tragédia ndo € gratuitamente, possui uma
finalidade especifica, produzir uma reflexdo no espagco isondmico. Conforme Burckhardt
(1988) nesse jogo a tragédia teria a funcdo de substituir constantemente o novo pelo antigo,

manter vivas as velhas perguntas trazendo-as para uma nova forma de pensar e ver o mundo.

As reformas de Sélon’’, na pdlis, e a politica exercida por Pisistrato’! (605-527 a.C.)
forneceram também outros suportes para o surgimento do festival tradgico. Como nos demonstra
Matheus Barros (2013), o apoio que o tirano recebeu da populacdo foi fundamental para a
manutengdo do poder e o surgimento das festividades dedicadas a Dioniso’?. Desta forma,
segundo Brandao “foi a partir principalmente desse tirano que em Atenas se celebravam quatro
grandes festas em honra do deus do vinho: Dionisias Rurais, Leneias, Dionisias Urbanas ou
Grandes Dionisias e Antestérias” (BRANDAO, 2015, p. 131). Iremos expor brevemente um
esboco, focando posteriormente no nosso objeto de estudo. As Dionisias Rurais sdo
consideradas as mais antigas festividades realizadas para o deus, uma cerimOnia segundo
Brandao “alegre e barulhenta procissdo com dangas e cantos, em que se escoltava um enorme
falo. Os participantes dessa ruidosa faloforia cobriam os rostos com mascaras ou disfarcavam-
se de animais” (BRANDAO, 2015, p.131). E partir do século V a.C., esses festejos sdo
enriquecidos pelos concursos de tragédias e comédias, isso justifica-se pelo sucesso das

disputas na cidade de Atenas. As Leneias’’, era uma celebracio oficial em Lénaion, local onde

%8 Citamos para leitura o capitulo “A memoéria do Poeta”, do livro Os Mestres da Verdade na Grécia Arcaica, de
Marcel Detienne.

% Nossa interpretacdo estd fundamentada nos autores que compdem um movimento chamado Escola de Paris:
podemos citar Jean-Pierre Vernant, Marcel Detienne, Pierre Vidal-Naquet, Nicole Loraux, Clatide Mosse que
inspirados nos escritos de Louis Gernet repensam e inauguram uma nova perspectiva sobre os estudos na
antiguidade.

0Em 592-591 a.C., Sélon é eleito arconte e é encarregado de uma reforma social e politica, dividindo a sociedade
em quatro classes censitdrias e realiza a abolicdo da escravidao por dividas.

" Pisistrato é considerado um dos maiores influenciadores para o surgimento do género, podemos citar por hora
os escritos de Vernant (2005, p. 157), Lesky (1976, p. 63), Grimal (1986, p.10) e Romilly (2008, p. 16)

2 Contudo, ndo encontramos nas pegas ainda existentes a larga representacdo e a presenga do deus, isso porque
somente uma tragédia remanescente se utiliza diretamente, a obra intitulada As Bacantes de Euripides.

3 Nesse sentido, corroboramos que “as Leneias eram um festival de dimensdes mais reduzidas, cuja assisténcia se
limitava aos cidad@os e residentes, ja que o estado do mar impedia presencas estrangeiras na cidade. Pelo contrério,
a primavera e as facilidades de navegacdo que proporcionava traziam a Atenas numerosos estrangeiros, ou
motivados pela curiosidade de admirar as glérias da cidade de Palas, ou como representantes dos aliados, que ali
vinham depositar os seus tributos. Uns e outros engrossavam as fileiras de entusiastas que se aglomeravam, na
expectativa de assistirem as novidades teatrais do momento” (SILVA, 1987, p. 22).
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existia o mais antigo templo dedicado ao deus e também um teatro. Porém, pouco sabemos

sobre 0 que ocorriam especificamente naquele local.

As tragédias e os festivais dedicados ao deus estdo intimamente conectados, desde a sua
origem, pois como nos afirma Lesky “o homem arrebatado pelo deus, transportado para seu
reino por meio do éxtase, ¢ diferente do que era no mundo quotidiano” (LESKY, 1976, p. 62).
A vista disso, imbuidos nesse momento baquico, proporcionado pelos festivais, a cidade podia
suportar as representagdes teatrais. Nessa continuidade, Goldhill’* também afirma que esse
momento era uma ocasido fora do comum na cidade de Atenas, pois ela era “uma forma de
entretenimento que fala sobre a sociedade para sociedade” (GOLDHILL, 2007, p. 206). Era
Jjustamente nessa ocasido que a cidade poderia suportar a representacdo das encenacdes, uma
vez que, “Dioniso encarna nao o dominio em si, a moderagao, a consciéncia dos seus limites,
mas a busca de uma loucura divina, de uma possessao extatica” (VERNANT; NAQUET, 2014,
p. 158).

5

As chamadas Dionisfacas Urbanas’, nosso maior interesse, aconteciam em fins de

marco e duravam entre cinco e seis dias com diversas atividades aqui delineadas:

S6 nas festas deste deus é que se representavam tragédias. A grande ocasido era, na
época classica, a festa das Dionisiacas Urbanas, que se celebrava na Primavera; mas
também havia concursos de tragédias na festa das Leneias, que tinha lugar pelo final
de dezembro. A prépria representacio inseria-se assim, num conjunto eminentemente
religioso; era acompanhada de procissdes e sacrificios. (ROMILLY, 2008, p. 14)

As comemoragdes iniciavam ao amanhecer, como nos afirma Rabinowitz (2008),
utilizando-se assim da luz natural do sol que favorecia a ambientac¢do dos cidaddos no teatro e
que tinham por interesse influenciar visualmente os espectadores. Além disso, “o teatro onde
tinha lugar, e cujas ruinas ainda hoje visitamos, foi reconstruido por diversas vezes; mas era
sempre o teatro de Dioniso, com um belo assento de pedra para o sacerdote de Dioniso e um
altar para o deus no centro” (ROMILLY, 2008, p. 15). Dessa forma, “pode-se dizer que a
tragédia € a cidade que se faz teatro, que se coloca ela prépria em cena, diante do conjunto dos
cidadaos” (VERNANT; NAQUET, 2014, p. 160), tal afirmagao simboliza o impacto que esses

festivais e as suas representacdes possuiam no interior da urbe.

* Goldhill também afirma que “A tragédia é encenada no territorio do outro — outros lugares, outros tempos, outros
povos” (GOLDHILL, 2007, p. 206) contudo a partir de um problema da sociedade ateniense que visualizava por
meio da representacgdo teatral a acdo humana.

5 A respeito dos festivais dedicados ao deus Trabulsi afirma “sem voltarmos a falar da natureza compoésita da
tragédia, suas origens e seu cardter competitivo, convém insistir no fato de que as Grandes dionisfacas foram
escolhidas pelos tirados como um elemento importante de sua politica, [...] as mais integradas a polis.
(TRABULSI, 2004, p. 202)
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Outro ponto fundamental a respeito do espaco € pensar em sua dimensdo aberta e ndo
. 1+ 76 L1 ~ L.
isolado da polis’® favorecendo multiplas representacdes € um contato proXimo como o0s
cidaddos apreciadores e financiadores’’ do teatro. Esses locais, geralmente, eram construidos
de forma circular favorecendo a ideia de que todos estavam de forma igualitdria naquele espaco,

embora “houvessem lugares separados para cada grupo social” (SILVA, 2017, p. 35).
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Fonte: Blog Desenho Classico

Nesses espetdculos’® tragicos, hd um personagem principal, o heréi que cumpre o seu
destino e assume as consequéncias de seus atos e decisOes deliberadas, e principalmente,
problematiza a representacdo dos grandes herdis, anteriormente idealizados nas epopeias.
Contudo, vale ressaltar que a estrutura aqui citada foi sendo arranjada ao longo do tempo, uma
vez que, houve uma ruptura entre o Coro e a criagdo de figuras que dialogam entre si. A tragédia
se tornou um veiculo que levou ao debate os conceitos de limites da acdo do homem e do poder,

pois os espectadores do teatro eram os magistrados, os sacerdotes, enfim os cidaddos”

76 Pierre Grimal afirma que “O mais antigo local de espetaculos em Atenas € provavelmente o teatro de Dionysos
Eleuthereus, Dionisio de Elenteras [...] Esse teatro estava situado na encosta sul da Acropole” (GRIMAL, 1986 p.
16).

"7 Neste sentido, Goldhill afirma que o financiamento se realizava através do Estado, uma vez que “cada produgio
era totalmente paga por um individuo abastado, eleito pelo Estado, em uma forma de taxacdo conhecida como
liturgia” (GOLDHILL, 2007, p. 201).

8 Destacando o processo teatral, Marshall afirma “o reconhecimento € a consagrago historica da tragédia grega
ndo dependeram de sua permanéncia discursiva, como palavra escrita legada a tradicdo, pois a tragédia nio era
apenas uma elaboracio literdria sofisticada, mas também um espetaculo atraente” (MARSHALL, 2000, p. 18).

" Destacamos a fala de José Ribeiro Ferreira “Para o grego, os cidaddos € que interessavam, eram eles que
constitufam o cerne da pdlis e ndo o aglomerado urbano” (FERREIRA, 1992, p. 14).
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atenienses, incluso os estrangeiros, o que nos leva a percebermos o grande alcance dessas
poesias.

A respeito da nossa visdo de tragédia, afirmamos que a compreendemos como um
espaco no qual a cidade de Atenas debate os seus problemas, seguindo a perspectiva dos
autores, por exemplo, Vernant (1992), Detienne (2013), Veyne (2014), Romilly (2008),
Goldhill (2007), Edith Hall (2017), Villacéque (2013), Meier (1991), Marshall (2000) e
Gongalves (2008). O teatro € assim apresentado como um local que proporciona a discussao e
principalmente a reflexdo dos problemas inaugurados pela nova convivéncia. Observamos a
tragédia como um instrumento a partir do qual os atenienses discutem a crise que eles vivem.
Crise essa instalada pela nova convivéncia que veem ao encontro a um poder horizontalizado,
devido a isonomia e a isegoria. Dessa forma, na nossa interpretacdo o teatro nao se apresenta
somente como um espaco que celebra um tipo de religiosidade, especificamente, um deus. Mas
sim, como um local que proporciona o questionamento através da representacdo que &
visualizada pelos cidadaos que financiam esse espetdculo. E € justamente esse ponto de vista
que nos proporciona observar as rupturas expressas através do discurso da personagem Medeia,
elementos trabalhados nos préximos capitulos, como nos afirma Grimal “E estd histdria estava
sempre em relacdo direta ou indireta com a cidade onde se representava a tragédia, que era um

espetdculo com interesse para a coletividade dos cidadaos” (GRIMAL, 1986, p. 46).

O her6i tragico deixou de ser um modelo como era representado e enaltecido nas
epopeias tornando-se para si mesmo e para os outros um problema. A tragédia assumira um
distanciamento em relagdo ao mito dos herdis em que se inspira e que transpde com liberdade
questionando, confrontando os valores e as representacdes com o0s novos modelos de
pensamento. Na encenacgdo teatral o herdi era “A personagem tragica, vivida por um ator
profissional, individualizada por sua mdscara em relagdo ao grupo anénimo do Coro. Essa
individualizacdo, de forma alguma, faz do portador da mascara um sujeito psicoldgico, uma
‘pessoa’ individual”. (VERNANT, 2005, p. 12). Ademais, Romilly enaltece a figura do ator por
ser ele a “tornar publica uma emog¢do, uma explicagdo, um significado que nao tinham sido
veiculados antes dele” (ROMILLY, 2008, p. 22). Percebemos assim que o humano e a sua agao,
nesse ambiente tragico, representam um descompasso no interior da cidade, esse heréi do
passado reinterpretado apresenta-se como um enigma para esse espectador porque possui
sentido duplo, pois ndo pode ser fixado ou esgotado.

Além do herdi tragico encontramos o Coro, um personagem coletivo, € 20 mesmo tempo

andnimo, que era encarnado por um grupo oficial de cidadaos que tinha como papel exprimir
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0s seus temores, esperancas e interrogacdes. O Coro, fundamentalmente, expressa as partes
cantadas®® e traz 4 cena novos questionamentos que permeiam o interior da pélis, uma vez que,
“0 Coro ndo mais se identifica com as personagens do mito; delas, fala apenas. E a palavra, ndo
mais a pessoa, que representa o fato” (SNELL, 2005, p. 99). Nesse sentido, Vernant (2005, p.
12) nos revela que o Coro ndo usava mdscara, apenas disfarcado representava em cena um
personagem coletivo que encarnava a voz dos cidaddos. Existiam tragédias com Coro de

cidaddos da cidade, Coro feminino®'

como no caso de Medeia, bem como, composto pelos
ancidos, citamos o caso de Agamémnon, todavia ele serd utilizado de acordo com o interesse

do tragico que poderia aproximé-lo do her6i ou confronté-lo.

Posto isto, a tragédia situa-se numa zona fronteirica, na qual os atos humanos vem
articular-se com as poténcias divinas, que revelam seu verdadeiro sentido, inserindo-se numa
ordem que ultrapassa o homem e a ele escapa, pois “a tragédia ndo se atém rigidamente aos
acontecimentos do mito, ndo os considera uma realidade histérica como o faz a epopeia, mas
busca os motivos dos acontecimentos na acdo humana e assim pde de lado o fato em si”
(SNELL, 2005, p. 110). As pecas atualmente vistas como literatura ndo podem ser encerradas
somente no texto, uma vez que niao conseguimos dimensionar a representacdo cénica dos
personagens numa leitura. Para além, o espetdculo em si possuia cardcter de uma manifestacao
civica, em que cidadaos dirigiam-se a cidaddos, ja que por “este fato se explica com toda a
certeza certos tracos na propria inspiracdo dos autores de tragédia. Eles dirigiam-se sempre a
um publico muito vasto, reunido para uma ocasido solene: é natural que tenham tentado

alcancgéd-los e interessa-los” (ROMILLY, 2008, p. 15).

E nesse ambiente trigico que ocorre a ruptura/superagio do mito na tradi¢io e na
tragédia, em razdo de a tragédia ser uma criacdo autoral produzida a partir de um problema
contemporaneo do autor e de sua plateia. Consequentemente, ela se apresenta, como ja aludido
anteriormente, como um espago que proporciona o debate de diversos assuntos referentes a
prépria convivéncia da pdlis. Assim, o mito € o meio pelo qual o tragico se comunica com a
plateia, utilizando-se de um contexto para seus questionamentos atuais que habitam no interior
da pélis. E por meio desses trés eixos, cidade, autoria e passado que a tragédia se estabelece

dependendo ativamente de todos esses eixos para manter seu impacto nos cidadaos,

80 Pierre Grimal afirma que “na sua forma mais antiga, a tragédia grega ¢, em grande parte, um canto lirico”, dessa
forma, ndo podemos esquecer das principais caracteristicas da encenagao tragica.

81 Em uma anélise rdpida podemos observar a predominancia de Coros femininos como nos demonstra Silva
(2017): vinte um Coros femininos e dez masculinos.
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consequentemente ela exprime o pensamento social®? da cidade, por isso Vernant afirma que
“a tragédia grega aparece como um momento historico delimitado e datado com muita precisao.
Vémo-la nascer em Atenas, ai florescer e degenerar quase no espago de um século”

(VERNANT, 2005, p. 2).

A cidade possuia uma relacdo muito préxima com o teatro, uma vez que, ele se
apresentava assim como as assembleias como um local publico que proporcionava a discursao

de assuntos referentes ao convivio da pdélis. Nesse sentido,

A tragédia ndo discute teoria politica ou filoséfica, sua preocupacdo é com a
demarcacio de um tipo de vivencia na cidade, isto é, ela realiza uma reflexio sobre o
vivido, mistura tempos, articula praticas diferentes sempre buscando criar com
espectador cidaddo uma profunda sintonia. (GONCALVES, 2018, p. 108)

Essa nova constitui¢ao social a partir de um processo isondmico no interior da cidade
de Atenas nos demonstra o constante choque radical entre as diferentes formas da experi€ncia
do humano no interior da cidade, por isso o teatro é questionador. Além de segundo autor acima

(3

citado “constitui na exata medida em que se desprende das relagdes de parentesco”
(GONCALVES, 2018, p. 109) pois observamos uma nova estruturacao social e cultural se
desenvolvendo no interior da pdlis. O teatro € a expressdo da cidade de Atenas, sdo cidadaos
escrevendo e encenando para cidadios, e os mesmos financiam esse espetdculo, dessa forma

proporcionando uma constante manutengao.

Logo, a tragédia proporciona grandes impactos na cidade de Atenas e na vida de seus
cidaddos que vivem um novo modelo social e politico, que se findard em consequéncia do
extenso conflito militar entre as regides do Peloponeso e da Atica. Crise essa gestada apGs a
invasdo dos persas, em resposta a essa acdo em 476 Atenas concentra sua for¢a na formacgao de
uma liga maritima que tinha como finalidade libertar as cidades gregas do poderio estrangeiro,
assim surgindo a Liga de Delos. Além disso, “Atenas, contudo, esta segura de si, e, em vez de
usar a mais elementar prudéncia, Péricles parece bem decidido a provocar um medir de forcas
para se aproveitar dos incontestaveis éxitos que teve” (LEVEQUE, 1967, p. 284). Nessa
perspectiva, segundo o autor referido a causa do conflito se deve ao choque do imperialismo
intransigente de Atenas conta a vontade da independéncia e os interesses comerciais de algumas
grandes cidades naquela regido. Nao apenas no social e politicamente Atenas sentiu os impactos

do conflito, “a agricultura fica durante muito tempo arruinada” (LEVEQUE, 1967, p. 287)

82 Vernant chama esse pensamento de consciéncia tragica (VERNANT, 2005, p. 9).
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ocorrendo assim um éxodo em direcao a cidade que também ja ndo possuia estruturas adequadas

por consequéncia dos gastos com a guerra.

Contudo, a concentra¢do de poder ao redor de Atenas, a transferéncia da liga para essa
polis, além da imposi¢do de seu regime politico para outras cidades levaram a reagdo dos
diferentes sistemas politicos contrérios. Salientamos que a peca Medeia foi encenada meses
antes do ataque a Plateia que se caracteriza como o inicio da Guerra do Peloponeso, nesse
sentido “na altura da apresentacdao da peca ja havia desentendimentos entre Corinto e Atenas,
por conta dos conflitos envolvendo Corcira, Epidamno e Corinto” (JACOME, 2010, p. 267).
Dessa forma, a cidade j4 vivia uma certa instabilidade politica frente a guerra que anunciaria
uma transformacio ap6s trés décadas de conflitos. Apés muitos anos de guerra®®, Esparta sai
vencedora e Atenas tem seu sistema politico isonémico arrasado. Sendo assim, as institui¢oes
de dominio publico, como a dgora e o teatro, deixam de ser centros de disputas e deliberacoes,

como no apogeu, e a tragédia se extingue na virada do século.

1.2 Euripides e as mulheres

A respeito de Euripides possuimos poucos subsidios, postula-se que o ano de seu
nascimento é inexato datando ser 484%* ou ano da batalha de Salamina e, o seu falecimento data
de 406, mesmo ano da morte de Sofocles®®. Ao contrario desse, nada sabemos informar sobre
alguma atividade que Euripides exerceu a servico de Atenas, conforme Scodel (2017, p. 25)
podemos razoavelmente afirmar que ele ndo ocupou grande cargo publico. Por outro lado,
Euripides em seus escritos declarou profundos sentimentos a pdlis, levando para o teatro

assuntos caros a convivéncia isondmica.

Além disso, segundo o autor ele era “porta-voz de uma nova época, Euripides, mais que
qualquer outra personalidade de seu tempo, foi alvo da zombaria da comédia®. Aquilo que, em
intervencoes grotescas e atrevidas, foi ligado ao seu nome, em muitos casos, passou a figurar

na pseudo-historia” (LESKY, 1976, p. 159). Sabemos que o poeta foi criador de personagens

83 Em seu livro denominado Histéria da Guerra do Peloponeso Tucidides afirma que umas das principais causas
do conflito é o poderio ateniense que se tornard intoleravel aos outros gregos. Ver a bibliografia.

84 Todas as datas relacionadas ao poeta Euripides € as suas obras sdo a.C.

85 O trdgico possui data de nascimento em 497 e falecimento em 406.

8 Qs tragicos Euripides e Esquilo foram representados pelo autor Aristéfanes em sua comédia denominada As Rds
no teatro de Dionisio, no ano de 405 a.C.
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profundamente humanos e que privilegiou as mulheres em suas obras e as fez centro de suas
principais intrigas. Contudo, conforme Scodel (2017, p. 26)) ndo existe nenhuma informacao
confidvel a respeito de como Euripides se tornou tragico®’ e iniciou a sua produgio na

Dionisiaca de 455.

Nessa escrita, destacamos alguns aspectos relevantes na singularidade do tragico que
possui como suas maiores criacdes as personagens femininas, cita-se: Fedra, Ifigénia, Electra,
Andromaca, Hécuba, Alceste e Medeia sendo consideradas destaque em suas obras. Embora,
Euripides®® possuisse dramas que somariam noventa, os cidaddos atenienses s6 por cinco vezes
chegaram a mesma sentenca e lhe premiaram também com um titulo péstumo. Nesse sentido,
Gibert (2017) afirma que dentro da estrutura trdgica baseada na alta taxa de premiacdes de
Soéfocles ocorreria assim uma competicao na qual Euripides desesperadamente buscava novas
taticas para compor suas obras e consequentemente teria desenvolvido ao longo do tempo um
estilo préprio.

Contraditoriamente € entre os tragicos o que possul mais peg¢as ainda presentes, como
nos demonstra N6libos em sua tese®®: “Euripides é um dos trés dramaturgos gregos de quem
foi preservada uma quantidade razodvel de tragédias. Das centenas que foram representadas em
Atenas, conservaram-se ao todo 32: sete de Esquilo, sete de Séfocles e dezoito de Euripides, se
considerarmos o Reso” (NOLIBOS, 2006, p. 83).

Como dito anteriormente, eram os cidaddos que financiavam as encenagdes no interior
da pdlis de Atenas, e quando falamos da recep¢do desse publico com as obras de Euripides
percebemos que as inovagdes propostas pelo tradgico, de certa forma, ndo foram muito bem
acolhidas pelos espectadores. Devido a isso Romilly afirma “no teatro, a sua carreira foi muito
notada, mas muito contestada: tendo comecado em 455, sé treze anos mais tarde foi classificado
em primeiro lugar e, depois disso, apenas mais trés vezes em trinta e seis anos” (ROMILLY,
2011, p. 129). Destarte notamos que suas inovagdes cénicas nas tragédias nao foram bem aceitas
pelos atenienses, uma vez que, segundo Scodel (2017, p. 25) Euripides teve um relacionamento

conturbado com a maioria da audiéncia e detinha um pequeno séquito dedicado a sua obra.

87 Além disso, a autora Scodel (2017) afirma que a escrita de Euripides se assemelha muito a um filésofo devido
a possibilidade de debate de assuntos anteriormente ndo discutidos no interior da polis.
8 Podemos citar suas criacdes ainda existentes: Alceste 438, Medeia 431, As Herdclidas 430, Hipdlito 428,
Andromaca 425, Hécuba 424, As Suplicantes 423, Electra 420, Herdcles 416, As Troianas 415, Ifigénia em Tduris
414, fon 413, Helena 412, As Fenicias 410, Orestes 408, As Bacantes e Ifigénia em Aulide 405.
89 Tese defendida em 13 de outubro de 2006 na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, titulo: Eros e bia entre
Helena e Cassandra: Gé€nero e violéncia no imagindrio classico ateniense. Sob orientagdo do professor doutor
Francisco Marshall.
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Contemporaneamente o autor continua atraindo muitos pesquisadores que se dedicam a
aprofundar suas pesquisas e t€ém como objeto de estudos as tragédias existentes. Nesse
segmento, iniciamos com as afirmacdes de Albin Lesky (1976) que observa nas tragédias de
Euripides, a ocorréncia de uma luta, precisamente no fato de que para ele a tradicdo perde o
valor quando se trata de enfrentar uma nova questdo, a qual muitas vezes, em suas espertezas,
em um lugar claro de conhecimento, se evidenciam os aspectos contraditérios das coisas, ou
seja, “apesar de tudo, porém, ¢ impossivel negar o tragico dessa surtida batalhadora do espirito
humano, apoiado em si mesmo, para dentro do cadtico e perigoso dominio das antinomias, e
isto constitui precisamente o tragico do poeta e do homem Euripides” (LESKY, 1976, p. 163).
Historiadores como Lesky (1976, p. 165) e Grimal (1986, p. 51) afirmam que o poeta
Euripides® foi fortemente influenciado pelo pensamento sofista’! que estava em efervescéncia

na polis de Atenas no século V a.C.

Também encontramos pesquisadores que desejam evidenciar o protagonismo das
personagens femininas criadas por Euripides, pois “suas narrativas estdo crivadas de
personagens protagonistas do sexo feminino e a variagao tematica ¢ imensa” (NOLIBOS, 2006,
p. 84). As mulheres de Euripides atrairam diversas pesquisadoras, como a ji citada Nolibos
(2006) com pesquisas dedicadas as personagens Helena e Cassandra; Candido (2006) e Sousa
(2011) que se dedicam a personagem Medeia e seus encantos. E autoras como Neves (1980) ou
Franciscato (2014) que visualizam nas tragédias Hécuba e As Troianas uma discussdo politica
a respeito do contexto da pdlis de Atenas, periodo em que estava envolvida com a Guerra do
Peloponeso. Ainda encontramos interpretagdes que afirmam que Euripides era “conhecedor do
universo cultural, conseguiu apreender perfeitamente bem o conjunto de virtudes que

compunha o modelo feminino ideal do periodo Cléssico” (LESSA, 2001, p. 32). Porém, ndo

% Diferentemente de S6focles que elabora uma critica a pratica da sofistica na condug¢do dos assuntos de Atenas,
Euripedes apresenta personagens que se utilizam da elaboracdo discursiva sofistica, deixando ao espectador o
espaco da reflexdo quanto as atitudes desses personagens, como por exemplo Helena nas Troianas. Também em
Orestes 0 jogo sofistico desenrola-se entre outros personagens, em Menelau e no préprio Orestéia que altera 7
vezes 0S motivos que os levaram a assassinar sua mae.
%l Esteticamente, os sofistas receberam criticas expressas nas comédias gregas e principalmente nos escritos do
filésofo Platdo, que alegava como errada as atitudes desses individuos que “vendiam” o poder da palavra.
Independente da forma como os sofistas foram representados para a posteridade, segundo os autores acima citados,
o poeta Euripides foi entusiasmado por essa nova forma de reflexdo. Sendo assim, existiria uma ruptura com a
tradicdo em todos os setores da vida e a conversdo em objeto de debate de todas as relacdes da existéncia humana.
Neste movimento, o homem sai da guarda segura da tradicao e é metido dentro do mundo das antinomias. Também
podemos citar, Jacqueline de Romilly (2011) que classifica Euripides como um moderno em seu tempo e o tragico
da paixdo. Além disso, encontramos afirmagdes a respeito de Euripides “O requinte sofista ndo ¢ engenho
praticavel em fala comum; estamos, sem duvida, diante de uma elaborada redagdo poética” (TRUPERSA, 2013,
p.23).
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acreditamos que o tridgico se dedicava profundamente a demonstrar um padrdo de
comportamento que deveria ser conduzido na sociedade ateniense posto que sua maior

producdo foi no periodo de desmonte do sistema isonomico, uma crise sem precedentes.

1.2.1 Mulheres Euripidianas

Neste sentido, discorreremos a respeito de algumas de suas obras, datas e personagens,
sendo nosso maior interesse utiliza-las para fundamentacido da argumentagdo aqui pretendida.
Assim, focalizamos, as mulheres, que de alguma maneira, Euripides concedeu voz e poder de
fala nas suas produgdes tragicas, especificamente no século V. Nosso objetivo nesse topico é
concatenar as outras mulheres euripidianas, que de alguma maneira, se aproximam da

personagem Medeia, seja pela deliberacdo ou através das relagdes de parentesco.

A primeira obra que ainda dispomos foi representada antes dos confrontos da guerra do
Peloponeso e por isso apresenta uma temadtica mais branda em relagdo as posteriores. Alceste,
de 438, apresenta o tema do sacrificio até a morte, ocupando o quarto lugar numa tetralogia®.
Na poesia dedicada a personagem de Alceste, observamos que diferentemente dos pais de
Admeto, que negam-se a trocar de destino com o préprio filho embora fossem velhos, Alceste
ndo. A princesa vive durante um periodo ao lado de seu esposo, assume o seu papel de mulher
conforme o interesse da sociedade grega, sendo esposa e mae, mas com a presenga constante
da morte no seu futuro j4 demarcado. A respeito dessa obra conseguimos encontrar muitas
afirmagdes romantizadas que desconsideram o contexto de produgdo, por isso, ela € vista como
“a grandeza da mulher capaz de tal sacrificio em contraste com esse fundo mesquinho”
(LESKY, 1976, p. 167) ou como “simbolo de esposa virtuosa” (LESSA, 2011, p. 24)

Apo6s a morte de Alceste na pega, o posicionamento de Admeto se altera e ele observa
que sua escolha foi muito dolorosa. Junto ao timulo da esposa percebe que ndo deveria ter
aceito que Alceste morresse sacrificando-se, pois agora consegue enxergar que no fundo esse

designio lhe destruiu.

92 As pecas anteriores eram As Cretenses com a histéria de adultério de duas filhas do rei de Creta; o Alcmeon em
Psofis, com o drama dos destinos de um matricida e do fiel amor de mulher e Telefo que para indignagdo dos
atenienses fez o rei dos musicos entrar em cena vestidos de farrapos. Essas outras trés tragédias citadas,
desapareceram ao longo dos séculos e somente possuimos conhecimento dessas informagdes porque, segundo
Lesky (1976), outros pesquisadores contemporineos a Euripides como, por exemplo, o poeta Aristéfanes, que
retratou o tragico em suas comédias, e o pensador Agaton, que citou essas obras em seus escritos.
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O longos lutos e dores

por nossos sob a terra!

Por que me impediste saltar

no cavo sepulcro do timulo

e jazer extinto com a melhor?
Em vez de uma, Hades teria
duas almas fidelissimas, juntas

transpondo a lagoa subterranea (ALC vv. 895-900)°3

A tragédia, porém, tem uma reviravolta com a chegada do her6i Héracles na casa de
Admeto, que é comunicado do luto do rei e decide intervir indo até o submundo resgatéa-la. Essa
poesia apresenta um epilogo que pode ser considerado como feliz, se comparado as outras
tragédias escritas pelo poeta, porém mostra a diferenca entre os personagens masculinos,
personificados em Admeto e seu pai, € no outro extremo a jovem Alceste. Observamos nessa
obra que, ap0s realizar socialmente a sua funcao, ser mae e esposa, Alceste renuncia de sua vida
acreditando ser o melhor para sua descendéncia, algo que estd relacionado as relacdes de
parentesco dessa familia. Nesse sentido, nos questionamos: estaria Alceste, igualmente como
Medeia, ndo aceitando que o marido adquira um novo enlace matrimonial? Seria por causa dos

filhos que a rainha pediria isso para Admeto?

z

A proxima criagdo do tragico que citaremos € a peca Hipdlito, de 428, a qual
dedicaremos um mergulho mais aprofundado devido a figura feminina ser uma personagem
marcante e crucial. E uma tragédia que relata a paixdo proibida de Fedra por seu enteado,
Hipélito, filho de Teseu, que mantinha-se virgem devido ao apego e veneragio a deusa Artemis.

Nessa perspectiva, Lesky corrobora que:

o cardter patoldégico do tema mais suportdvel aos atenienses, mas continua sendo algo
singular, para Euripides, o fato de que as cenas emoldurantes da acdo representam-na
como resultado da disputa entre duas deuses, Afrodite e Artemis. [...] Para Euripides,
Afrodite e Artemis ndo representam as grandes e reais poténcias em que se encerra o
verdadeiro sentido dos acontecimentos, tomados pela crenca popular. (LESKY, 1976,
p-178)

Desta forma, as deusas® aqui citadas sdo as representacdes dos desejos internos de

ambos personagens, masculino e feminino, e consequentemente os seus posicionamentos

93 Euripides - Volume 1 (Teatro Completo). Iluminuras. Edi¢do do Kindle.
%4 Essa posicdo das deusas também ¢é defendida por Romilly: “a peca é enquadrada pelas duas figuras divinas
rivais, Afrodite e Artemis, o amor e a pureza; mas sua verdadeira luta desenrola-se no coracdo mesmo de Fedra”
(2011, p. 131).
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contrérios em cena detém uma hybris particular. Hip6lito’ porque nega a grande poténcia da
deusa Afrodite mantendo-se casto e Fedra que deseja seu enteado suicidando-se. Teseu ao
chegar no palco encontra a esposa morta com uma carta ao lado, na qual acusa o principe de
ser o responsavel por sua morte. O rei em um estado de hybris invoca a maldi¢do de seu pai, o
deus Poseidon, que envia um terrivel touro que emerge do mar espantando assim o cavalo do
jovem Hipdlito que € arrastado para a morte. Posto isto, observamos que Fdbra luta com as
mesmas poténcias internas que Medeia, entretanto com desfechos dispares uma vez que, Fedra
mata-se’®. Nicole Loraux, em seu livro Maneiras Trdagicas de Matar uma mulher, nos
demonstra que esse ato € visto como excesso, entretanto nao € percebido como desonroso para
o feminino. Matar-se devido alguma cdlera, principalmente nas tragédias, € tido como algo
considerado cenicamente impactante, uma vez que “as mulheres s6 morrem de morte violenta”
(LORAUX, 1985, p. 24).

Durante os anos de producdo, Euripedes também se dedicou a uma incurs@o ja muito
utilizada por outros autores, um tema cléssico, a guerra de Tréia®’. A respeito dessa encenacdo
a mesma pode ser associada a um dos piores momentos da Guerra do Peloponeso, e partir dessa
interpretaciio Euripides demonstrara para os atenienses’® os horrores da guerra. Franciscato nos

afirma que:

Nessa época, a Guerra do Peloponeso jd acumulava exemplos de situagdes violentas
e cruéis. No verdo de 427, aconteceu a capitulacdo de Mitilene frente a Atenas. Apds
uma assembleia popular, os atenienses decidiram que todos os guerreiros mitileneus
deveriam ser mortos e suas mulheres e criangas, escravizadas. Tal decisdo foi revista
no dia seguinte e ficou definido que apenas os culpados seriam mortos. Assim, foram
executados mais de mil homens (Tucidides 3.36-50). No outono do mesmo ano
ocorreu a capitulacdo de Plateia e ndo menos de duzentos plateenses e 25 atenienses
foram mortos pelos peloponésios e tebanos, e as mulheres dos plateenses também
foram escravizadas (Tucidides 4.47 ss). Essa € a atmosfera que Euripides respirava ao
escrever Hécuba (FRANCISCATO, 2014, p. 28)

Euripides buscou um novo sentido ao escrever sua tragédia a respeito da guerra de Tréia

e para tanto se utiliza das mulheres para aprofundar os sentimentos de dor e sofrimento daquelas

% Nicole Loraux afirma que Afrodite ndo sentia ciimes, um sentimento tipicamente reservado ao feminino, quando
no prologo declara serem erradas as atitudes de Hipdlito, a deusa na realidade acredita ser excessivamente elevada
para um mortal essa convivéncia tdo préxima como o sagrado (LORAUX, 1990, p. 32). Por isso, nesses escritos,
a autora afirma que a castidade era um luxo destinado somente as divindades, algo ndo proporcionado aos
humanos.

% Além disso, segundo Romilly “com efeito, de uma forma geral, as paixdes arrastam, no teatro de Euripides,
todas as espécies de violéncia devidas ao desejo de retribuir um golpe com outro golpe, de fazer sofrer porque se
sofre” (ROMILLY, 2008, p.129).

7 Romilly (2011, p. 131) afirma que essa representagdo nos demonstra a piedade de Euripides pelos vencidos e
nos demonstra sem filtros os males da guerra.

%8 Franciscato ainda afirma que “mesmo Euripides tivesse Melos em mente, ele ndo podia insultar os atenienses,
responsaveis pelo ocorrido” (FRANCISCATO, 2014, p. 33). Assim sendo, o tragico se utiliza de um outro contexto
para por em cena o debate do preco da guerra e o rompimento dos limites da agdo humana.
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que veem sua cidade cair, principalmente, enfatizando a rainha troiana que amargura a perda
de seus filhos e filhas. A tragédia Hécuba, de 424, é uma representacdo do final da guerra,
demonstrando o feminino que se torna cativo juntamente com o espdlio de guerra.

Mencionamos Lesky para demonstrar o contexto da peca:

Tréia esta destruida, a frota grega pronta para a viagem de regresso, e as mulheres
prisioneiras lamentam o seu destino. Entre elas estd Hécuba, golpeada pelo mais
pesado sofrimento. Viu tombarem o esposo e quase todos os filhos, sua cidade é um
monte de escombros, mas o espectro do filho Polidoro nos anuncia, no prélogo, que
seu tormento ainda ndo chegou ao fim. De todos os seus filhos, pelos menos a este,
queria salvar e enviara-o, com ricos tesouros, ao rei da Tracia, Polimestor, em cuja
hospitalidade confiava. (LESKY, 1976, p. 183)

Entretanto, na sequéncia o jovem principe é executado e os gregos exigem o sacrificio
da jovem Polixena, em honra do her6i Aquiles. O tema do sacrificio® é novamente representado
e em especial evidencia-se a forca da virgem, igualmente as outras personagens femininas de
Euripides, que ndo rogam pela sua vida.

Leva-me, Odisseu! Leva e mata-me!
N3ao vejo em ndés ousadia de esperar
nem de crer um dia dever estar bem.
O mae, ndo nos imponhas empecilho
por fala ou acdo! Aprova meu desejo

de morrer antes de indignos vexames! (HEB vv. 369-374)100

Na tragédia podemos visualizar que a rainha de Tréia de certa forma ainda ocupa um
certo status perante os gregos, uma vez que, a personagem apresenta um poder individual de
deliberacdo, muitas vezes, enfrentando seus inimigos. Numa tentativa final de vinganca a rainha

pede auxilio a sua filha Cassandra, que é cativa do rei Agamémnon'®!

, todavia a jovem
encontra-se em delirio profético antevendo seu futuro. Agindo solitariamente, a rainha atrai
para tenda Polimestor e seus dois filhos pequenos e diante dos olhos do pai assassina as criangas
€ posteriormente cega 0 guerreiro.

Navegando no mesmo sentido, Euripides continua demonstrando os horrores da guerra

e do desiquilibrio humano, dessa vez através da obra Andromaca que, em 425, expde a vida da

% Loraux em seus escritos afirma “Entre as mocas em flor ¢é o sacrificio e o sangue derramado que dominam. Por
terem menos autonomia que as esposas, mesmo no universo tragico, as virgens ndo se matam; sdo mortas”
(LORAUX, 1985, p. 63).

1% Euripedes. - Volume 1 (Teatro Completo). Iluminuras. Edi¢do do Kindle.

101 Cassandra, em consequéncia de seu poder de adivinhac#o, ja conhece o seu destino na Grécia e profere palavras
que as outras mulheres ndo compreendem.
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personagem como cativa de guerra ja em territério grego. A esposa do principe Heitor amarga
a sua desgraca como concubina de Neoptolemo, filho de Aquiles o responsédvel pela morte de
seu marido. O jovem vive na Tessdlia, patria de seu pai, trouxe Andromaca de Tréia e casou-se
com a Hermione, filha de Menelau. Essa tragédia possui um desfecho intimamente ligado as
relagdes de parentesco que sdo alicercadas nesse instante: Hermione permanece estéril e
Andromaca engravida, em consequéncia da gestac@o a perseguicao se inicia.

Na tentativa de proteger-se, Andromaca pede auxilio no santuério de Tétis, local onde é
declarado o prélogo. Apds diversas tentativas de perseguicdo, Menelau ameaca de morte a
crianga, obrigando a mae a sair do reftigio, entregando ambas para sua filha. Contudo, todos
sao surpreendidos pela presenca de Peleu, avo de Neoptolemo, que num processo de dgon com

Menelau, exige a libertagdo das vitimas e acusa Hermione.

Ela, por ser vitela seca, ndo suporta
que outros gerem, por nao ter filhos.
Mas, se tem ma sorte quanto a prole,

devemos nés ser privados de filhos? (AND vv. 711-712)!2

Outro personagem neste instante entra em cena para o desenrolar de novos

acontecimentos, o jovem Orestes'®

que tem presenca fundamental, posto que era prometido de
Hermione quando crianca, e motivado pela moga trama a morte de Neoptolemo em Delfos.
Essa noticia é declamada por um mensageiro que participa da peca para informar o final
tragico do heroi:
Esperavam por ele ocultos com faca sob o loureiro,

entre os quais o autor do plano era o filho de Clitemnestra (AND vv.

1114-1115)104

Euripides!® nessa obra construiu uma personagem feminina audaciosa, como as

anteriormente citadas, posto que ela nos evidencia um processo de deliberagdo, mesmo apds

102 Buripedes- Volume 1 (Teatro Completo) . [luminuras. Edigdo do Kindle.
103 Orestes € filho de Agamenon, irmdo de Menelau. Esse personagem aparece como maior relevancia nas tragédias
que compdem a trilogia Orestéia de Esquilo, visto que é o responsavel pela morte de Clitemnestra.
104 Euripedes- Volume 1 (Teatro Completo) . Iluminuras. Edi¢do do Kindle.
105 Jacqueline de Romilly afirma que “o que mais comoveu Euripides na guerra foi menos o impeto da violéncia e
o escandalo da morte do que a migoa das mulheres, das cativas, dos seres sem defesa. Assim ndo é de espantar
que tenhamos dele duas outras tragédias consagradas as mulheres de Tréia” (ROMILLY, 2008, p. 121).
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perder a patria, o esposo e o filho ela se mantém firme e centrada nos objetivos de sua vida:
proteger o novo filho. Em cena vemos a hybris de Menelau e sua filha Hermione predominar
sobre a mulher troiana que busca abrigo para si e sua prole. Nessa perspectiva, Andromaca
suplica pela vida de seu filho, exercendo assim seu papel de mulher/mae. Embora suas falas
sejam fortes elas estdo de acordo com os interesses da sociedade grega, pois ela mantém um
papel civico de protecdo da linhagem, uma vez que Tétis lhe promete imortalidade afirmando
que ao lado de seu cunhado, Heleno, ela se tornard a progenitora de uma grande estirpe. Assim,
Andromaca nao rompe com o idedrio doméstico do feminino, ela delibera justamente para
manter-se no interior dessas relagdes, independentemente de sua origem.

A tragédia que encerra essa temdtica € As Troianas, de 415, que retrata o final da Guerra
de Tréia a partir da visdo do feminino, demonstrando o que ocorreu com as prisioneiras
escravizadas que aguardam o embarque para a Grécia na praia de Tréia. O contexto desta data
¢ discutido por Lesky que afirma “quando em 415 Euripides apresentou suas Troianas, o curto
sonho de paz se desvanecera e Atenas preparava a expedicao contra a Sicilia” (LESKY, 1976,
p. 193). Sendo assim, mesmo ap0s alguns acreditarem ser uma investida perigosa, a expedi¢ao
foi realizada e logo a certeza da terrivel decisdo recaiu sobre a cidade.

Euripedes, a partir da voz do feminino, demonstra a destruicao de Tréia e o poder dos
aristocratas aqueus que disputam as mulheres, evidenciando assim a situagcao de Atenas aos fins
do século V a.C. dominada por fac¢des internas que lutavam para estipular uma nova ordem,
produzindo uma destruicdo no modelo de convivéncia da polis. As areias da praia a0 mesmo
tempo territorio hostil por ser um lugar ndo civilizado, mas também areias que anunciam novas
formas de reinicio, em meio a um passado em desmonte. Mulheres e aristocratas, as primeiras
revendo seus passados e descobrindo seu futuro como escravas e aristocratas, vitoriosos
disputando as rainhas e princesas, sobras de uma sociedade em exting¢ao.

O prélogo se inicia com Poseidon'?® que descreve a destruicdo da cidade, cujas muralhas
ele mesmo erigiu outrora, além da presenca da deusa Atena, divindade que durante o combate
esteve ao lado dos gregos, porém agora modifica sua disposi¢do apds ofensas proferidas pelo
heréi Ajax. O destino das mulheres troianas € representado em cena, elas sdo divididas entre os
heréis como objetos!?’: Hécuba é entregue a Odisseu, Andromaca ficard com Neoptolemo,

Cassandra ird para Grécia ao lado de Agamémnon e Polixena serd sacrificada em honra ao heréi

106 O deus também demonstra que a hybris causadora dos excessos na guerra serdo cobradas de alguma maneira,
visto que “Tolo é o mortal devastador de urbes, pilhando templos e tumbas sagradas dos mortos, ele mesmo perece
depois.” (vv. 95-98) Euripides - Volume 2 (Teatro Completo). Iluminuras. Edicdo do Kindle

107 A prépria rainha afirma que suas vidas serdo escolhidas por sorteio (v.186).
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Aquiles. Neste sentido, Nobilos, em sua tese, fala especificamente desse processo violento de

distribuicao do feminino, afirmando que:

[...] a distribuicdo de mulheres era pritica corrente, parte integrante do butim a ser
escolhido, presenteado ou sorteado aos exércitos depois de uma vitdria.
Especialmente relacionada como o modelo aristocrético, que, na auséncia de moedas,
prestigiava guerreiros com presentes e mulheres. (NOLIBOS, 2006, p.95)

Dessa forma, ressaltamos que Euripides em suas tragédias representou a queda da
famosa cidade de Tréia aos olhos das mulheres que choram seus maridos e filhos. E uma peca
que encena a dor vinculada a familia e a sua pdtria, pois como nos afirma Zimmermann (1991)
a guerra ndo faz distin¢c@o entre os vencedores e vencidos, entre os triunfantes e humilhados,
uma vez que traz morte e sofrimento para todos. Nessa perspectiva, o confronto de Hécuba com
Menelau traz essa questdo: o que se fard agora com a responsavel pelo inicio dessa guerra,
Helena!®. O feminino troiano personificado na rainha e no Coro'” de cativas reivindicam

punicdo, pois Helena seria responsével por todos esses males.

O Menelau, saibas como concluirei:
Coroa a Grécia de modo digno de ti,
mata-a, e esta lei as outras mulheres

aplica: morrer quem trair o marido! (TRO vv. 1029- 1032)!°

Romilly, nessa perspectiva, também afirma que “tiradas brilhantes sublinham, aqui e
ali na peca, o absurdo desta guerra que, por um motivo tdo mesquinho, devia provocar tanto
sofrimento, e que, também desta vez, os vencedores nao sdo apresentados mais felizes do que
os vencidos” (ROMILLY, 2008, p.123). Desta maneira, o feminino revolta-se e deseja que a
culpada também sinta as dores da perda, contudo Helena ndo ¢ morta por Menelau e retorna

para Esparta.

108 Citamos novamente a tese de N6libos que se utiliza da personagem Helena para composigio de seus escritos,
afirmando que “Helena precisa justificar sua atitude e estrategicamente toma ‘o ataque como a melhor defesa’:
comega acusando a mde de Alexandre, Hécuba, por té-lo gerado; depois o pai, Priamo por ndo té-lo morto; e a
deusa Afrodite, pois no concurso de beleza entre as deusas, ofereceu em troca do titulo a propria Helena”
(NOLIBOS, 2006, p. 238).

109 «() rainha, defende teus filhos e patria da persuasio destrutiva dela, que fala bem, sendo maléfica! Isso é
terrivel!” (vv. 596- 598) Euripides - Volume 2 (Teatro Completo). Illuminuras. Edi¢do do Kindle.

10 Euripides - Volume 2 (Teatro Completo). Iluminuras. Edi¢do do Kindle.
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Ap0s discutir tematicas envolvendo o conflito bélico entre gregos e troianos, Euripides
manteve pela mesma dire¢do em As Suplicantes, de 423, sendo a tnica peca que permanece da
tetralogia composta ainda por: Os Egipcios, As Danaides e o drama sitiro Amimone. Essa poesia
se dedica a evidenciar a palavra das maes dos herdis que tombaram no combate representado
na obra Sete contra Tebas, do poeta Esquilo. Por consequéncia, as mies dos jovens simbolizam
um coletivo que suplica o auxilio de Teseu para enterrar seus filhos apds o conflito que marcou
a cidade. Neste sentido, encontramos interpretagdes que afirmam que “As Suplicantes tém como
centro de acdo a preservacao do némos preservagdo que € um dos predicados da cidade, pois é
pelos nomos que ela guia suas decisdes” (NEVES, 1980, p. 100).

O ponto principal dessa encenacdo consiste na cidade de Atenas ser vista como
defensora da justica, personificada na figura de Teseu'!!, que auxilia as mulheres a recuperar
os corpos € que € contra um confronto bélico naquele instante. Porém, nesse periodo, a cidade
de Atenas estava diretamente envolvida com a Guerra do Peloponeso, e novamente Euripides
demonstra as dores, pela visao feminina.

Nessa perspectiva, observamos que essa violéncia, que estava pairando sobre o contexto
de producdo autoral do tragico, foi muito impactante nos seus escritos, visto que diversas obras,
acima citadas, ambientam-se em momentos de conflito ou apds a sua devastacdo. Romilly
corrobora nossa afirmagao “Euripides conhecia demasiado o corag@o para nao sentir a nostalgia
de um mundo mais puro. E a Guerra do Peloponeso, com os seus horrores crescentes, nao era
feita para atenuar este sentimento” (ROMILLY, 2008, p. 140)

Continuando a linha escolhida aportaremos na peca Electra, de 420, que diferentemente
de Sofdcles, ndo estd ambientada na frente do paldcio dos Atridas, e sim em uma choupana no
campo. No prélogo descobrimos que a rainha Clitemnestra entregou a sua filha a um homem
caracterizado como camponés e a partir deste instante Electra'!? vive na pobreza. A escrita do
poeta se distancia consideravelmente se comparada a peca Coéforas, citamos por exemplo o
instante de reconhecimento entre os irmaos que ocorre de maneira distinta em ambas escritas e

o local da morte da rainha.

" Seguindo esse raciocinio, Maria Helena de Moura Neves afirma que “Nos argumentos de Teseu ,Atenas
encontra boas razdes para atender a Adastro e, consequentemente confrontar Tebas. A guerra a que serd levada é,
aparentemente, a propria negacdo de tudo o que Teseu defende como ideia de democracia, regida por leis sabias e
bem-comum. (NEVES, 1980, p. 101).

112 Na tragédia de Esquilo, a personagem de Electra é proibida de casar e dessa forma ndo constitui uma ameaga
direta para sua mie, posto que deve ficar sempre casta e ndo perpetua a linhagem dos Atridas.
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Electra nessa representagcdo possui um papel ativo, ja que € ela quem trama a vinganga

113 justamente o que lhe era proibido na versdo de Esquilo.

contra sua mae simulando um parto
E neste instante que acontece o confronto entre as personagens, uma vez que Clitemnestra néo
se apresenta como uma mulher viril e combativa, seus argumentos desmoronam perante a
Electra de Euripides. Além disso, “Na choupana ¢ atingida pelo golpe mortal e, mais uma vez,
o palco dtico mostra seu corpo e o de Egisto” (LESKY, 1976, p. 198). Portanto, mergulhada
num sentimento de 6dio Electra induz seu irmdo Orestes a cometer o crime, que sozinho nao
conseguiria, ela se apresenta como as figuras outrora criadas por Euripides, que ultrapassam os
limites do humano que trazem sofrimento porque sofrem. Electra afirma logo apds matar sua
mae:
Exortei-te e junto contigo

desferi a faca. Cometi

a mais terrivel calamidade (ELE vv. 1224-1226)!!4

Nessa representacdo o peso de seus atos aparecem e Electra e Orestes “depois do
assassinio da mae, subitamente horrorizados com o que fizeram: acalmado agora o seu ardor,
eles reencontram sentimentos completamente diferentes” (ROMILLY, 2008, p. 132).

Retornando o curso a respeito da guerra de Troéia, o espetdculo intitulado Helena, em
412, analisa a possibilidade da belissima jovem, esposa de Menelau, nunca ter ido para Tréia,
pois segundo Lesky: “A verdadeira Helena teria passado no Egito todo o transcurso da longa
guerra de Tréia, e a guerra, segundo a vontade dos deuses, travara-se por uma miragem.
Euripides traz a palco essa Helena do Egito” (LESKY, 1976, p. 202).

A presenca do feminino € marcada a partir do prélogo proferido por Helena que anuncia
o seu infortinio em terra estrangeira, na qual reside no paldcio de Proteu no Egito, desde que
foi raptada pelo deus Hermes, a pedido da deusa Hera. A estadia da rainha espartana estava

115 pois o filho mais velho do rei, Teoclimeno deseja esposar com

segura até a morte de Proteu
a bela mulher. Sendo assim, segundo Nolibos “o direito a posse de uma mulher € profundamente

discutido nesse drama, pois embora Teoclimeno ndo devesse pensar nela como uma

113 A respeito disso, no inicio da tragédia Electra informa que o camponés jamais lhe tocou, permanecendo assim
casta “Ele ndo ousou nunca me tocar o leito.” (v. 255) Euripides - Volume 2 (Teatro Completo). I[luminuras. Edi¢do
do Kindle.
114 Euripides - Volume 2 (Teatro Completo). Iluminuras. Edi¢do do Kindle.
115 Entretanto, diferentemente de outras representagdes dessa personagem, ela se mantém fiel ao esposo e se refugia
no timulo do rei Proteu. Neste local, encontra um homem grego que estd de passagem e interpreta de maneira
indireta o papel do mensageiro que lhe anuncia a sorte dos gregos em Troia.
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possibilidade como esposa, visto tratar-se de uma mulher ja comprometida” (NOLIBOS, 2006,
p. 109).

Além disso, vale ressaltar que essa peca também € composta por um Coro de mulheres
gregas que vivem no Egito apds um rapto, por isso compreendem a dor da rainha. A bordo do
navio, juntamente a Menelau, encontra-se o espectro da segunda Helena, que se revela ao rei e
se decompoe perante seus olhos, obviamente o herdi ndo consegue compreender a principio a
dimensao do engano. Entretanto, ele consegue encontrar a verdadeira Helena em terra barbara
e depois de alguns apuros consegue fugir com auxilio da vidente.

Nossa dltima ancoragem a respeito das tragédias de Euripides!!® serd As Bacantes, de
405, a qual € caracterizada como a dltima produgdo do tragico, além ser encenada pdstuma a

117 a0 rei Penteu de Tebas

sua morte. Nesta peca, o trdgico demonstra a ira do deus Dionisio
devido a recusa de venera-lo durante os cerimoniais.

J4 no prélogo temos a presenca do deus Dionisio!!® que se apresenta em forma humana
dirigindo um cortejo, com as ménades, em direc¢do a cidade de Tebas. Dentro da pdlis encontra-
se Tirésias, o vidente que aparece nas obras de Séfocles, e o velho Cadmo, avd de Penteu. Os
dois ancidos ponderam a situacdo atual da cidade e curvam-se ao novo culto que, devido ao
desrespeito do rei, retirou as mulheres da cidade. Penteu continua a recusar a adora¢do ao novo
deus e € ludibriado por Dionisio, que afirma poder leva-lo até o monte Citerion para espiar as
mulheres, desde que esteja vestido com trajes femininos de bacantes. O rei acaba se escondendo
em cima de um pinheiro e por um periodo acredita que a situagdo estd sob controle, até o
momento que o deus incita as ménades contra o homem que € destrocado pelas mulheres.
Visualizando um triunfo, Agave, sua mae, espeta-lhe a cabeca numa lanca acreditando se tratar
de um terrivel ledo. Logo:

As mulheres loucas de Dioniso, as Bacantes, sdo, antes de mais, no imaginario dos
Gregos, figuras miticas que representam a inversdo da ordem da cidade e da familia.
Esposas que esquecem os seus deveres e que, para cimulo do sacrilégio, despedacam
os proprios filhos no espaco selvagem da montanha. (ZAIDMAN, 1990, p. 434, 435)

A tragédia mostra justamente o €xtase, o catartico que essas representacdes desejavam
ao alcangar os espectadores, uma vez que segundo Romilly “Este desejo de evasdo encontrou a

sua expressdo mais forte em As Bacantes. Porque o que os homens procuram, no culto de

116 Egsa pega foi escrita no final de sua vida, quando ja se encontrava na Macedonia (TRABULSI, 2004, p. 156).
17 Como dito anteriormente, essa € a Unica peca ainda existente que podemos observar uma atuagio direta da
presenca do deus responsdvel pelos festivais tragicos
118 Nessa perspectiva o deus ¢ tido como estrangeiro, pois ele afirma que “Sou de 14, tenho Lidia por terra patria”
(v. 4464) Euripides - Volume 3 (Teatro Completo). Iluminuras. Edi¢cdo do Kindle.
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Dioniso, € a fuga para outro sitio: a fuga para a montanha, para longe de si mesmos; e querem
perder-se num contacto reencontrado com a natureza ¢ o deus” (ROMILLY, 2008, p. 141).
Outro autor que também corrobora essa perspectiva ¢ Trabulsi que afirma “a busca de uma
evasao ¢ ja afirmada pelo tema da peca” (TRABULSI, 2004, p. 166).

Posto isso, em duas décadas de producdo, Euripides navegou por diversos temas e se
utilizou de muitos personagens para compor suas tragédias. Na presente dissertagdo, nao
abordamos todas as suas obras ainda existentes, visto que, como citado no inicio do tdpico,
acreditamos que a producao do tragico seja cheia de possiveis interpretacdes e problematicas.
Corroboramos essa afirmacao a partir da fala de Romilly a qual evidencia que “entre todas estas
tragédias € a presencga concreta do sofrimento humano, venha ele da paixdo, da guerra, do erro,
ou entdo, como aqui dos deuses. (ROMILLY, 2011, p. 133). Portanto, ao discutir a produgdo
autoral de Euripides e o impacto de sua produgdo no século V, nos dedicamos, principalmente,
a visibilizar algumas tragédias que possuem como personagem principal, ou de maior destaque
discursivo, o feminino, em razdo de acreditamos que essa seja uma das maiores inovagdes do
tragico. Dar visibilidade ou voz para determinadas mulheres, embora tragicas, nos demonstra a
percepgdo que ele possuia de seu periodo e de qual maneira o desmoronamento da sociedade
ateniense impactou em seus escritos, pois de “qualquer maneira, Euripides ndo nos deixa
ignorar nada do que se passou com eles e que se poderia passar com qualquer ser humano”

(ROMILLY, 2008, p. 126).

1.3 Medeia de Euripides

Nosso interesse nesse topico ndo € discutir o mito*® em sua integra € nem mesmo
comparar ou refletir as diversas versdes'? e suas implicagdes da tradi¢cdo mitica. Neste sentido,

nosso objetivo é observar qual a versdo euridipiana da personagem Medeia'?! encenada no ano

119 Para melhor compreensdo do mito dos personagens Jasio e Medeia recomendamos as obras de Robert Graves
e Junito de Souza Brandio presentes na bibliografia.

120 Podemos encontrar duas a trés versdes a respeito de diversos acontecimentos presentes no mito de Jasdo e
Medeia e dessa forma a interpretagdo se tornaria uma rede de diversos pontos a serem tratados, contudo decidimos
focar nossa pesquisa a partir de uma perspectiva de género que fundamenta nossa problematica.

121 A autora Scodel (2017) utiliza o conceito de “bad women” em seus escritos, afirmando que Euripides teria
desenvolvido em seus personagens essa caracteristica, especialmente na personagem Medeia. A principio ja
afirmamos que ndo concordamos completamente com a afirmagdo da autora, uma vez que, entendemos a
personagem Medeia para além de um maniqueismo tdo fixo, fato justificado durante a dissertacao.
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de 431 a.C na cidade de Atenas'??. E evidente que a tragédia, uma obra autoral, se inspirou em
criacdes coletivas presentes na sociedade do século V e dessa forma ambientou os didlogos e
encenacgdes em um mito conhecido pelos cidadados, algo ainda presente através da narrativa oral
e posteriormente nas tragédias. Corroboramos nossa explicacao através da citacdo de Lesky que
afirma, “mas € preciso que nos fique clara, sob outros aspectos, a importancia do mito para o
poeta tragico. O mito em que ele se inspirou era um bem comum de seu povo, histéria sagrada
da méxima realidade” (LESKY, 1976, p. 66). Assim, o mito era uma forma de expressao da

vida, um modo de pensar e de compreender o mundo.

O pensamento mitico expresso pelos tragicos era chave para o ordenamento da
sociedade que visualizava a ordem através mito. Essas informacdes eram transmitidas
anteriormente de forma oral por meio dos aedos’?, que declamavam sobre esse mundo superior

124

utilizando sempre um discurso indireto. Utilizamos essa citagdo de Veyne <" para exemplificar:

“dizem que ...”, “a Musa canta que...”; o locutor direto nunca aparecia, porque a prépria Musa
inspirava “redizia, o recordava esse discurso que era pai dele proprio” (VEYNE, 2014, p. 45).
Em suma, ele era recitado como uma narrativa viva, fluida e inspirada pelos deuses, e nas maos
dos trigicos tornam-se uma producio esteticamente encenada para o teatro. Assim, 0os mitos

que envolvem os personagens Jasdo e Medeia sdo reinterpretados a partir dos interesses do

tragico, de um problema contemporaneo a sua sociedade.

Euripides sentiu-se atraido pela figura de Medeia'* ja no inicio dos seus escritos, uma

vez, na obra Peliades, de 455, ele apresentou a personagem como a destruidora de Pelias em
um ardil, no qual, as proprias filhas inocentes sdo levadas a matar o pai. A terceira obra dessa
trilogia seria Egeu, que mencionava uma lenda dtica relacionando Medeia e Egeu numa
conspiracdo contra Teseu. Entretanto, somente a tragédia Medeia resistiu ao tempo e ela € vista
como o “apogeu a arte do poeta em fazer que os feitos e destinos do homem nas¢am do demdnio
que habita em seu peito” (LESKY, 1976, p. 171). Em consequéncia disso, a obra ¢ vista como

o auge de sua carreira; Medeia se tornou uma personagem que passou pelos tempos, sendo

122 Como dito anteriormente a pega teatral foi encenada alguns meses antes do conflito da Guerra do Peloponeso,
além disso segundo Gibert (2017) Corinto era aliada dos espartanos nesse conflito, e era hostil a Atenas.

123 A respeito dos aedos citamos Detinne que afirma “o poeta celebra com sua palavra cantada os feitos € as agdes
humanas que, assim, entram no esplendor e na luz e recebem forga vital e plenitude do ser” (DETIENNE, 2013,
p- 8).

124 No livro Os gregos acreditavam em seus Mitos? Paul Veyne ird discorrer sobre o universo mitico e a
significagcdo do sagrado para os gregos.

125 Scodel (2017) corrobora que Séfocles tem sua personagem Antigona, Esquilo possui a sua Clitemnestra e
Euripides destaca a sua Medeia.
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recriada, interpretada e representada de diversas formas, como demonstramos na introdugao.
Além disso, conforme Swift'?® (2017) Medeia continua sendo umas das tragédias mais
poderosas entre todas as produgdes da época cldssica, uma vez que temas como ciime, amor,
vinganga e infanticidio continuam atraindo espectadores apds dois mil anos. Considerando esse
prisma, no presente trabalho, também buscamos visualizar a personagem a partir de uma

perspectiva particular fundamentada numa determinada problematica.

Na sua construcdo teatral Euripides representou uma personagem feminina que tinha
conhecimento sobre seus saberes'?’, por isso Medeia se coloca em um ponto de vista de um
lugar de saber e de poder, mostrando como fazer e definindo caminhos ndo somente seus, mas
também de Jasdo. O posicionamento ativo da personagem tragica se torna fundamental nas
conquistas do her6i, em fun¢do disso se realiza a cobranga do vinculo na tragédia, assunto

vigorosamente presente nos didlogos. Para além, existe um juramente'?®

realizado por Jasao
prometendo casamento e fidelidade a moga no templo da deusa Hécate pois, segundo Graves
(2018), a princesa era sacerdotisa dessa divindade e Euripides retoma esses argumentos logo
no inicio da tragédia'?® para fundamentar o impacto da separagdo. Nessa perspectiva, o trigico
demonstra ja nos primeiros versos que existe um compromisso desfeito, um juramente quebrado

e os personagens, masculino e feminino, que ndo conseguem se compreender, posto que estao

em dimensdes distintas, embora complementares.

Medeia euripidiana ¢ uma mulher que rompe com o siléncio delegado ao feminino,
confrontando por meio de palavras o masculino na tragédia, assim colocando-se em posicdo de
destaque e reconhecimento. Toda encenacdo teatral ocorre na frente do oikos de Medeia, que
sai do particular e vocaliza suas queixas no espaco publico para outras mulheres que lhe
assistem e participam, representadas no Coro de corintias. Desde a sua primeira cena, a
personagem traz para o palco um discurso especifico sobre a condi¢do feminina, enfatizando
sua condi¢do de estrangeira, abandonada pelo marido que buscou uma nova alianca com Creon,

“transforma-se em porta-voz de uma insatisfagdo que ultrapassa a fronteira da cidadania entre

126 O estudo da autora Laura Swift (2017) estd estruturado em dois tépicos a respeito de Medeia: primeiramente a
sua condicdo de estrangeira que ¢ amplamente debatida ao longo da tragédia e a sua condicao de mulher que é
representada e debatida em diversos didlogos.

127 Aprofundaremos essa questdo no capitulo 3.

128 Esse casamento € também demonstrado por Apoldnio de Rodes em sua obra Argonduticas, e segundo o autor
ele ocorre devido a necessidade de consumacéo do ato sexual, uma vez que, se Medeia ainda fosse virgem seria
entregue novamente a seu pai

129 «() grande Témis e soberana Artemis, vede o que sofro, atrelada ao marido por juras solenes” (vv. 160-163)
tradugdo Trupersa.
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as mulheres, insatisfacdio com o lugar ‘reservado’ as mulheres na sociedade” (ANDRADE,
2003, p. 133). Por isso, Medeia'*® traz em sua fala inicial, diante do Coro, os problemas que
esse feminino também compreende: as dificuldades no casamento, o convivio na casa do
marido, a reclusdo no oikos e a procriacdo de filhos legitimos. Existe uma aproximagao entre
as personagens, posto que s@o mulheres e concebem, por meio de sua realidade, qual o espaco
do feminino nessa sociedade. O reconhecimento pretendido pela personagem estd fora desse
espaco, ele estd vinculado a um valor pessoal perante o coletivo, algo relevante para a sociedade
grega que denominava de timé, traduzido por honra, ou valor atribuido a alguém por seus pares.
Entretanto, Medeia nao era considerada socialmente igual a Jasao, pois ela € mulher, como nos
demonstrou Loraux (1993), ndo pertencente ao cosmo politico. A mulher socialmente vai ter
seu valor associado a sua condi¢do de mae e esposa, pois participa do sistema civico na esfera

do particular e Medeia rompe com esse sistema, ja que coloca seus problemas no publico.

O masculino euripidiano da peca se comporta de maneira diferente em relacdo a
capacidade de Medeia ser ativa em relagdo ao seu saber particular, justificamos isso porque
Creon a expulsa por temer seus conhecimentos afirmando “tua sabia natura, uma pericia pra
muitos males” (v. 285). Demonstrando que Medeia € um perigo para as escolhas politicas do
masculino no interior da pdlis, reconhecendo assim, de certa maneira, o poder de decisdo e acao
da personagem. Evidentemente, o rei acredita que acometida de uma hybris ela poderia ser
capaz de males terriveis e por isso deseja manté-la apartada socialmente. Contudo, permite que
permanec¢a mais um dia na cidade ludibriado pelo discurso de mulher fragil que Medeia enfatiza

na sua presenca, evidenciando que ndo possui for¢a para enfrentar as escolhas do masculino.

Por outro lado, Jasdo ndo expulsa Medeia, ele somente obedece as ordens de Creon
posto que afirma “queria que permanecesses” (v. 456) garantindo que a posi¢ao de enfrentar o
rei que a colocou nessa situacdo. O her6i argonauta somente impde a Medeia o siléncio,
assegurando que sdo suas proprias falas'3! que a condenaram ao exilio, logo, se tivesse ficado
quieta, adotando o posicionamento de mulher, nao teria sido expulsa. Jasdo, o personagem mais
proximo da princesa, ndo consegue dimensionar a poténcia da acdo em Medeia, somente de
suas palavras quando reconhece ocorrer um “embate verbal” (v. 546). Ele tenta desqualificar a

participacao do feminino em suas conquistas pessoais a partir de um discurso falso, afirmando

130 Recebem destaque o trecho entre os versos 214 a 265 que serdo utilizados nos préximos capitulos.
1310 herdi afirma que: “Pragas impias contra os tiranos praguejaste!” (607).
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132

que foi a sua posi¢do de heréi que beneficiou Medeia e ndo ao contrdrio . E € justamente nesse

discurso enganoso que ele acredita, esquecendo-se da capacidade de decisdo de sua mulher.

A simulacdo que ela faz, ao fingir que aceita as premissas de Jasdo, cria um efeito
estético interessante, na medida em que simula o que seria a afirmag¢do do curso
habitual dos fatos na 6tica dos gregos como Jasdo e Creonte. Essa afirmacao de uma
ordem ¢é baseada na idealizacdo de Jasdo acerca de uma mulher sensata seria aquela
que se volta para o que € mais vantajoso e aceita submissamente perder o marido se
assim for itil. JACOME, 2010, p. 275)

Ao se utilizar de contraste entre os personagens masculino e feminino, Euripides
demonstra, por meio de sua obra autoral, o desmonte do sistema civico o qual a sociedade
ateniense estava prestes a sofrer, devido a longa guerra do Peloponeso. As palavras proferidas
durante o espetdculo ndo podem ser caracterizadas como um discurso politico, uma vez que sao
proferidas por uma mulher, Medeia. Contudo, a peca encenada no teatro de Dionisio, composta
somente por homens, escrita por um homem, de certa maneira amplifica e refor¢a os problemas
latentes no sistema isonémico ateniense. Neste sentido, a historiadora Marta Mega Andrade diz

que:

Além disso, a figura mitica de Medeia ndo era a de qualquer mulher, mas uma
feiticeira bastante temida, que no fim das contas se torna a assassina da noiva do
marido, dos préprios filhos e do rei de Corinto. Ndo seria exagero imaginar na peca
de Euripides um “temor” bem real dessa inversao da condi¢ao feminina pelas proprias
mulheres (ANDRADE, 2003, p. 134)!3

Nao podemos esquecer, antes de tudo, que a tragédia € teatro e, dessa forma, as escolhas
do autor se vinculam a um tipo de representaciio especifica'** ainda que ela seja uma obra
autoral, destinada a encenacdo. Sendo seu maior interesse atingir através de sua obra os
espectadores cidaddos da pdlis, assim, segundo Snell para esses autores “o homem torna-se
fonte de efeitos e de agdes, deixa-se guiar apenas por suas paixdes e pelo conhecimento”
(SNELL, 2005, p. 114). Impactar os cidadaos por meio do teatro € instiga-los a pensar a prépria

convivéncia dentro da pdlis, questionar suas escolhas e vontades particulares, tanto no ambiente

132 Jasdo afirma: “Mas de qualquer forma, pela minha salvagdo mais recebeste do que deste, isto eu vou provar:
em primeiro lugar, em vez de chdo barbaro habitas a terra grega, conheces a justica, fazes uso das leis, nao do
favor da forga. Todos os gregos notam tua sabia esséncia, tens fama”, tradugdo Trupersa.

133 Afirmamos que a citagfio aqui utilizada exemplifica a leitura realizada pela autora a respeito de Medeia, ndo
concordamos plenamente com a posi¢do da mesma, uma vez que na nossa interpretagdo a personagem apresenta
caracteristicas que estdo além de sua personifica¢do na cultura mitica. E principalmente porque nao visualizamos
uma inversio em Medeia, pelo contrério, ela se utiliza de um discurso feminino para convencer o Coro de mulheres
e personifica sua acdo através de um tecido, algo fabricado somente por mulheres.

134 Nesse instante queremos relembrar que essas encenagdes acontecem num periodo determinado e,
principalmente, dedicado ao deus Dionisio e todo seu poder de transformacéo, deste modo, assuntos latentes ao
convivio politico sdo retratados de forma cénica e instigante para a reflexdo dos cidaddos.
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do oikos como na dgora, uma vez que esse sistema civico necessita de manutencdo por parte
de todos os cidadaos.

Neste sentido, ao escolher uma cena de morte praticamente finalizando sua obra,
Euripides desejava, de certa forma, alcancar cenicamente seus espectadores, pois esses
homicidios ndo sdo representados para o publico, ocorrem no interior do oikos e somente as
vozes dos meninos anunciam o crime. Logo, “Medeia ndo mata seus filhos, ela mata todos os
correlatos que determinam a relagdo matriz e filial: os herdeiros, a prole, os rebentos, frutos,
crias, a estirpe, os descendentes” (TRUPERSA, 2013, p. 38). Existe uma tradi¢do que afirma
que as mortes seriam uma criacao autoral de Euripides, sendo assim, elas ndo estavam presentes
no mito. Segundo essa tradicdo defendida por alguns autores'*>, o tragico teria se inspirado no

136

mito de Procne °, uma mulher que mata seu filho para ferir seu marido e a sua linhagem.

Além disso, segundo Rinne existe uma outra versdo: “segundo observagdes de um
escoliasta, os corintios teriam subornado Euripides, por quinze talentos de prata, para que
alterasse a historia dos assassinios dos filhos de Medeia, de tal modo que ndo lhes coubesse
nenhuma culpa” (RINNE, 2017, p. 12). Independente do possivel suborno, a encenagao da
morte das criancas tem uma fundamentacao cé€nica para o desfecho da obra, nao é simplesmente
uma morte gratuita. Medeia euripidiana, como veremos mais adiante, ao realizar essa acao
rompe com todos os limites impostos a uma mulher, progenitora de uma prole e mantenedora

dos costumes e da linhagem do masculino. Afirmamos isso, porque segundo Loraux:

Essas mulheres, tal como Medeia, matam os préprios filhos para melhor aniquilarem
o marido. Mas sdo ainda e sempre os filhos que elas matam, tirando do marido a
arrogante tranquilidade do pai cujos filhos perpetuardo o nome e a estirpe. Nao é que
estas maes ndao amem, dilaceradas, os filhos que puseram no mundo: mas, uma vez
que o pai os anexava para a esfera do seu poder, elas destroem o pai que existe no
marido (LORAUX, 1994, p. 44)

Essa Medeia de Euripedes anuncia pelas suas acdes uma crise. Uma crise que passa pela
dissolucdao da ordem familiar, dos tipos de poder engendrados a partir e nas relacdes de
parentesco e que atingem a cidade no seu todo. Ou melhor dizendo, Euripedes nos remete a
uma crise de convivéncia na pdlis, nas formas de atuacio do cidaddo que sdo teatralizadas em

Medeia.

135 Egsa versdo € sustentada pelo tradutor Trajano Vieira (2010), pela também literata alema Olga Rinne (2017) e
pelo autor Junito Brandao (2015) que afirmam igualmente essa autoria de Euripides.
136 O mito de Procne demonstra que Tereu, rei da Tracia, considerado um semi-bérbaro, casou-se com Procne filha
do rei de Atenas, irma de Filomena. Tereu se aproveitando da viagem da esposa, abusa de Filomena e para impedir
que seja acusado corta-lhe lingua. Procne ao descobrir da violag@o através de uma tapecaria bordada pela irma,
mata [tis, filho de Tereu. (LORAUX, 1994)
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A personagem criada pelo trdgico encontra-se no interior do oikos lamentando o
abandono de Jasdo, nesse instante 0 Coro de mulheres se aproxima e Medeia sai do interior da
residéncia, e o espetdculo tragico inicia-se. Toda a representacdo ocorre cenicamente nesse
local: Creon chega para expulsa-la e ndo finaliza sua inten¢do, Jasdo se aproxima na tentativa
de um novo acordo com Medeia mas € banido pelo discurso 4cido da personagem e Egeu se
apresenta como a alternativa de fuga da princesa. Além disso, as mortes das criangas ocorrem
no interior casa, somente os gritos sao ouvidos pelos moradores de Corinto, representados no
Coro de mulheres. E € justamente nesse mesmo local que Medeia ird subir num carro alado e

fugir levando consigo os corpos dos seus filhos.

Abaixo ilustramos, por meio de uma tabela, as entradas e saidas dos personagens durante
o espetéculo, além dos versos que compdem a tragédia. Essa visualizagdo cénica podera auxiliar
na compreensdo dos discursos produzidos em determinados momentos da encenacdo e,

principalmente, assessorar o leitor a compreender o posicionamento dos trechos utilizados na

dissertacgao.
Espetdaculo Versos Personagens
Prologo | 1-130 Nutriz, Pedagogo e Medeia
Pdrodo | 131-213 Coro, Medeia e Nutriz
Primeiro Episédio | 214-409 Medeia, Creonte e Coro
Primeiro Estdsimo | 410-455 Coro
Segundo Episodio | 446-626 Jasao, Medeia e Coro
Segundo Estdsimo | 627-662 Coro
Terceiro Episodio | 663-823 Egeu, Medeia e Coro
Terceiro Estdsimo | 824-865 Coro
Quarto Episodio | 866-975 Jasdo e Medeia
Quarto Estdsimo | 976-1001 Coro
Quinto Episodio | 1002-1080 Medeia e Pedagogo
Interliidio Anapéstico | 1081-1115 Coro
Sexto Episodio | 1116-1250 Medeia e Mensageiro
Quinto Estdsimo | 1251-1292 Coro e filhos de Medeia
Exodo | 1293-1419 Jasdo, Medeia e Coro
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CAPITULO 2- RELACOES DE PARENTESCO: REALIZACAO DO
GENERO

Nesse segundo capitulo iremos utilizar o método de anélise histdrica juntamente com a
categoria gé€nero para andlise da tragédia Medeia, ja que, ndo desejamos encontrar uma
representacao uniforme de homens e mulheres em todas as areas e atividades de uma sociedade.
Salienta-se que cada documento € unico e d4 acesso a um campo particular, uma vez que
“partiremos do principio de que os textos escritos e as imagens se constituem em discursos.
Enquanto discursos, ambos sdo falas — textos — que oferecem indicios a construgdo
historiografica” (LESSA, 2004, p. 19) e, principalmente, estdo submersos ao seu tempo de
producaio.

A leitura de género € possivel ndo pelos interesses autorais da obra que se 1€, uma vez
que, essa problemadtica se apresenta como um questionamento da sociedade contemporanea que
vivemos. Mas inegavelmente todas as sociedades constituiram-se a partir de relagdes sociais de
géneros, independe da nomenclatura desse sistema. Assim, encontramos uma histéria
constituida pela hierarquizacdo da sociedade mediada por diferentes papeis distribuidos sobre
o ser feminino e masculino.

Além disso, a sociedade grega apresenta uma mentalidade diferente da nossa, as
identidades de género estavam ligadas ao sexo bioldgico e os papéis sexuais estavam
determinados pelos papéis sociais que cada individuo exercia na sociedade. Assim, segundo

Gongalves:

A escolha ndo € livre criagdo de uma subjetividade, mas negociagdes que se constitui
a partir de uma relacdo com os limites que a pratica social impde aos papéis sexuais.
No caso ateniense, o que se vé pela documentacdo € a imposicdo de uma pratica
sexual, através de uma agdo politica. Essa ag¢do politica se articula a uma visdo do
humano no qual € patente os limites de escolha pessoal, particular, pois, este tem sua
acdo limitada por um exercicio limitado de sua autonomia, isto €, sua escolha sexual,
ndo € totalmente uma escolha individual. (GONCALVES, 2015, p. 107)

Desta forma, os papéis sociais e sexuais para os gregos estavam intimamente ligados
com a sua formacdo social e exerciam uma forte influéncia dentro da pdlis. De tal modo,

masculino e o feminino embora vistos como opostos, devido a funcdo'?” exercida na sociedade

137 Desta forma, afirmamos que: “A realizagdo de uma anélise de género no conjunto das producdes, tanto antigas
como modernas, justifica-se pelo fato de que a maioria das sociedades organiza, primordialmente, uma divisao das
atividades sociais baseadas na diferenca sexual, ou seja, nas culturas em geral, a distribuicdo de atividades
conforme o sexo dos individuos (masculino e feminino) ‘faz sentido’ — dai a pertinéncia de se falar de género”
(SILVA, 2011, p. 65).
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grega, também eram comparticipe desse sistema, j& que ambos estavam implicados na
manuten¢do de um modelo de convivéncia, isto €, a pdlis.

No caso da sociedade grega, essas relacdes se apresentam mais evidentemente porque
elas simbolizam, segundo Vernant (1992), a unido de casas, ou seja, os interesses dos homens
que realizam aliancas por meio da instituicio denominada casamento. Contemporaneamente, 0
envolvimento afetivo e sentimental se tornou algo fundamental para as relagdes matrimoniais
e os acordos masculinos, realizados no periodo aqui analisado, foram gradativamente afastados
da sociedade ocidental.

Nossa perspectiva consiste em observarmos como as relacdes de parentesco, que
atrelam os individuos a familias, se ddo mediante uma visdo de género, ja que esta questdo é
importante na manutencao da propria estrutura familiar de poder. As relacdes sociais de género
se constituem como os primeiros elementos de diferenca no interior de uma organizagdo de

poder nas relagdes de parentesco.

Nesse momento, nos dedicamos a retornar a primeira hipdtese anteriormente
apresentada: as mulheres (Coro e Medeia) possuem relevancia e implicacdo diferentes nas
relacdes de parentesco dentro da sociedade poliade, pois as corintias sdo mulheres consideradas
legitimas diferentemente de Medeia, fato justificado na atitude de Jasao buscar uma nova unido.
Pensar género € descobrir a fundagdo social vinculada a uma constru¢ao masculinizada. Dessa
forma, € preciso observar como a sociedade se organiza, age e valoriza as atitudes a partir de
um modelo androcéntrico. Ademais, esta forma social estipula formas de poder e de corpos!'®
que interagem mediados por uma naturalidade constituida a partir de identidades de género
claramente definidas. Medeia desborda os limites dessa sociedade, pois ela comega a constituir-
se através dessa destruic@o de seu corpo. Para a sociedade masculina, Medeia € uma alteridade

excessiva, descrita como descontrolada e rebelde.

Levi-Strauss, ao escrever o livro Antropologia Estrutural, demonstra que € justamente
esse sistema de parentesco, que possui diversas formas de expressdo em diferentes sociedades,
o principal meio de regular as relacdes individuais. Por isso, “o parentesco nao ¢ um fendmeno
estético; existe apenas para perpetuar-se” (LEVI-STRAUSS, 2017, p. 56). Assim, de acordo
com o autor, a partir do momento que se concede uma mulher aquele que a recebe possui

contraprestacdes, “até mesmo a mais elementar das estruturas de parentesco existe

138 Indicamos para leitura o texto Corpo e cidadania na Atenas Cldssica do autor Fabio de Souza Lessa que se
encontra nas referéncias.
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simultaneamente na ordem da sincronia e na da diacronia” (LEVI—STRAUSS, 2017, p. 56).
Esse assunto também ¢é discutido na obra As estruturas elementares do parentesco’”® que se
apresenta como um estudo realizado no século XX, o qual deseja compreender o casamento
entre os seres humanos, concebendo a existéncia de uma imposi¢ao de um tipo de organizagao
social. Complementando a teoria de Lévi-Strauss, a autora Gayle Rubin afirma que os sistemas
de parentesco sdo e fazem muitas coisas, assim “sdo compostos de formas concretas de
sexualidade socialmente organizadas, além de reproduzi-las. Os sistemas de parentesco sao
formas observaveis e empiricas do sistema sexo/género” (RUBIN, 2017, p. 21). E ¢ justamente
nessa perspectiva que seguiremos a nossa escrita nesse segundo capitulo, observando as

relacdes de parentesco mediante uma visdao de género.

2.1 As mulheres e a domesticidade do feminino

140 no perfodo arcaico, representado nas

Principiaremos com a condi¢do do feminino
epopeias lliada e Odisseia, ambas escritas pelo poeta Homero. Ainda que nossa fonte seja
produzida no contexto da pdlis, ela mantém algumas estruturas dessa sociedade homérica
marcada pelos herdis e com a autoridade concentrada na figura de um homem que comandava
0 oikos a partir de seus interesses particulares. Assim, dois periodos distintos encontram-se no
plano cénico da peca Medeia e se apresentam como fundamentais para anélise das relacdes de
parentescol‘“.

O estatuto que o feminino exerceu na Grécia Antiga depende, primeiramente, do
momento estudado, bem como, a sua relevancia e implica¢do nas relagdes de parentesco sao
consequéncias dessa “posi¢do social”. O periodo de valores honrosos e caracteristico da

presenca dos paldcios, que guardaram em seu interior um valor incalculdvel da vida cotidiana

expressou, segundo Mosse (1990) a realidade das mulheres que foram classificadas em dois

139 Judith Butler expressa uma critica a respeito dos trabalhos de Claude Lévi-Strauss sustentando que “No fim
As estruturas elementares do parentesco, a troca de mulheres é considerada como trafego de um signo, a moeda
linguistica que facilita um lago simbdlico e comunicativo entre os homens. A troca de mulher é comparada a
troca de palavras, e esse circuito linguistico particular torna-se a base para repensar o parentesco a partir das
estruturas linguisticas, cuja totalidade é chamada de simbolico” (BUTLER, 2014, p. 52).

140 Além disso, também lembramos ao leitor que ndo buscamos uma representagdo universal do feminino no
periodo analisado, uma vez que “O estudo da condi¢do feminina, tanto na Antiguidade como modernamente, deve
repudiar uma visdo estanque e homogénea do género e, ao contrario, considerar a multiplicidade e a variedade de
faces que o feminino pode encarnar da Grécia” (SILVA, 2011, p. 85).

141 Indicamos para leitura o estudo antropolégico de Claudine Leduc que propde uma hipétese a respeito do
casamento que € visto como um principio organizador da cidade, através de nimero e bens.
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grupos socialmente diferenciados: as mulheres/filhas dos heréis e as servas'*?. Somente as
primeiras exerciam a tripla func¢do de serem esposas, rainhas e senhoras da casa, de tal modo,
que o matrimonio € uma realidade social sélida que visa a manuten¢do dessa linhagem heroica,
¢ “a unido do homem e da mulher ndo ¢ pensada em termos de matrimonialidade, mas de
consanguinidade” (LEDUC, 1990, p. 299). E um sistema de intercimbios, de troca de dote-por-
dote, pois “o pai da jovem pode escolher o futuro genro por outras razdes que as puramente
materiais, € se bem que € certo que entre os varios pretendentes escolherd aquele que oferecera

)43, Além de ser um modo de

0s hednas mais valiosos” (MOSSE, 1990, p. 19, traducao nossa
manter e fortalecer as aliancas econOmicas e militares que sustentavam o status que esses
individuos masculinos'* possufam. Esse contexto é amplamente representado nas epopeias que
demonstram uma rede de relacdes de parentesco'® que visam & manutencdo do poder
concentrado em certos herois, assim “o primeiro instrumento de alianga era o casamento que,
entre outras coisas, servia para estabelecer novas linhas de parentesco, e, portanto, de
obrigacdes mutuas, que se entrecruzavam através do mundo grego” (FINLEY, 1965, p. 94).

146

Além da unido entre familias ™ ilustres, existiam também outras priticas que poderiam

coexistir, uma vez que correspondiam a diferentes interesses e objetivos na sociedade grega
homérica.. Neste sentido, vale ressaltar o estatuto das mulheres na condi¢do de cativas'?’,
principalmente apds as guerras eram condenadas a serem parte do espdlio e, muitas vezes,
possuiam a infeliz sorte de serem unidas ao guerreiro responsavel pela morte de seu marido e

filho. A obten¢do de mulheres nessa condicao variava, poderia ser para prazer sexual ou para

exercer atividades!*® como serva dentro do oikos ou ainda devido algum atributo que esse

142 A segunda “categoria” de mulher acaba permanecendo a sombras das rainhas. As servas mantém-se num
anonimato constante e exercem atividades domésticas, preparando as camas, dispondo o banho para os héspedes,
além de atividades culindrias e servindo a mesa.

143 “E] padre de la joven puede escoger a su futuro genro por otras razones que las puramente materiales, y si bien
certo que entre varios pretendientes escogera a aquel que ofrezca los hedna més valiosos” (MOSSE, 1990, p. 19).
144 “Nesse ambiente continuamente hostil, os herdis podiam procurar aliados; o seu c6digo de honra ndo lhes exigia
que enfrentassem sozinhos o mundo. Mas o seu sistema social n@o criava a possibilidade de concluir uma alianca
entre duas comunidades enquanto tais. Era necessario recorrer a artificios pessoais, ao nivel doméstico e do
parentesco” (FINLEY, 1965, p. 95)

145 Os escritos do historiador Moses Finley a respeito das relagdes de parentesco no mundo grego afirmam que
“Ao longo de toda a sua historia, a profundidade do apego dos Gregos aos vinculos familiares afirma-se na sua
paixao pelas genealogias” (FINLEY, 1965, p. 74)

146 Neste sentido, encontramos autores como Vrissmtzis que afirmam “se examinarmos de perto o mundo dos
mortais, verificaremos que na sociedade aristocratica retratada por Homero o casamento era a norma e a institui¢éo
sobre a qual se baseava a administragdo do lar (oikos) para a criacdo de filhos legitimos como herdeiros e,
naturalmente, para a manutencao do poder” (VRISSMTZIS, 2002, p. 27).

147 Podemos citar o caso de Cassandra cativa de Agamémnon, Andrdmaca cativa do filho de Aquiles, Neoptolemo.
148 Devido a falta de uma defini¢do juridica especifica para essa classificagdo de mulheres, elas poderiam sem
ddvida serem conquistas de guerras ou raptadas.
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feminino possuisse, situacdo préxima a categoria de concubinas'®.

Para mais, as mulheres
também poderiam ser objeto de desejo masculino e, neste sentido estavam além da alianca entre
familias. O caso mais conhecido seria Helena como nos demonstra Nobilos “Helena ¢ aquela
que, dentro todas as jovens, escolheu o marido. Nenhum homem poderia ser seu kyrios, seu
representante legal — frente ao poder de sua beleza, dobravam-se a sua vontade” (NOBILOS,
2017, p. 42). Logo, nessa interpretacdo a unido realizada ndo se apresenta como um acordo
particular e masculino, pois Helena teria participado dessa escolha'*’ de alguma maneira.
Como j4 foi dito, a nossa fonte'>! de pesquisa foi produzida no século V a. C.,
especificamente no ano de 431 a.C. e para tanto “as andlises da tragédia e da comédia 4ticas na
época cldssica mostraram como a divisdo dos sexos e a encenacao do feminino serviram para
pensar problemas fundamentais para a cidade, com os limites do poder, a guerra, a reprodu¢do
do corpo civico” (PANTEL, 1990, p. 593). Nesse periodo, segundo Vernant (1992), a cidade

ndo possui uma institui¢io matrimonial'>?

perfeitamente definida, uma vez que existiam varios
tipos de unides que a cidade democrdtica apresentava, todavia, privilegiando algumas em
detrimento de outras.

No contexto da cidade antiga existia uma certa formalidade do casamento e,
consequentemente, uma sustentagdo constante nas relacdes de parentesco, além de serem, como
afirma Rubin, “uma forma absolutamente fundamental da troca de presentes, na qual, as
mulheres s3o os presentes mais preciosos” (RUBIN, 2017, p. 24). O estabelecimento do
dispositivo matrimonial no interior da cidade é associado primeiramente a Sélon'>?, como nos
demonstra Leduc (1990, p. 321), dessa forma o legislador teria redefinido a comunidade civica
assim como também o casamento. Neste sentido, o casamento € visto como algo partilhado por
homens, que segundo Vernant realizam “um comércio social entre as grandes familias nobres,

comércio este no seio do qual a troca de mulheres aparece como um meio de criar vinculos de

solidariedade ou dependéncia, adquirir prestigio, confirmar uma vassalagem” (VERNANT,

149 No presente escrito ndo adentramos profundamente na situacio do concubinato que também poderia ocorrer,
pois como nos afirma o autor “quando partiam para guerrear em terras estrangeiras, os heréis ndo podiam ficar
desprovidos de mulheres” (VRISSMTZIS, 2002, p. 30).
150 A nossa fonte apresenta a versio do mito Medeia, a qual afirma que ela também, de certa forma, teria
“escolhido” Jasdo e, portanto, sua unido nio seria um contrato entre homens, posteriormente trataremos dessa
questao.
151 Conforme Mueller (2017) a estreita associa¢do das mulheres com o interior do oikos é dado como certo na
tragédia, ainda assim suas a¢des ainda t€ém consequéncias politicas, portanto no interior da pdlis.
152 0 casamento adquire uma forma mais definida somente a partir das resolug¢des de S6lon no século VI a.C. e,
posteriormente, com Péricles em 451 a.C. que determinou como legitima as unides realizadas somente entre
familias atenienses, assim excluindo todos os estrangeiros das relagdes de parentesco da cidade.
153 Assim segundo Leduc “Sdlon tentou resolver este problema instituindo uma troca generalizada das mulheres”
(LEDUC, 1990, p. 339)
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1992, p. 53). Dessa forma, as relagdes de parentesco no interior da pdlis devem estar

estritamente cimentadas, pois justamente elas irdo fortalecer esse sistema.

E justamente a questdo da funcionalidade do feminino que Medeia critica, uma vez que,
a princesa ndo se compreende somente como um ser humano destinado a criacdo de uma prole.
Ela consegue se perceber para além desse sistema androcentrico civico, por isso reivindica
espacos além do particular. Medeia diferentemente do Coro reverbera uma tentativa de ocupar
no interior da cidade um novo espaco para o feminino, contudo € drasticamente acantonada
pelo masculino da peca que sempre enfatiza a funcionalidade do feminino, a sua utilidade.
Assim, Medeia se utiliza de um discurso feminino'>* para se aproximar do Coro de mulheres

moradoras da cidade de Corinto, discurso agora analisado.

2.1.1 Medeia e o Coro de Mulheres

Medeia demonstra, jd no primeiro episédio, por meio de suas falas uma critica a esse
sistema marcadamente masculino que busca a domesticidade/controle e principalmente
funcionalidade do feminino em todas esferas da cidade. Logo, na nossa perspectiva os papéis
sociais e a dinamica das relacdes de género estdo imbricadas na tragédia Medeia, pois a peca
descreve o embate de uma mulher que percebe o enredo do androcentrismo na construcio de
sua vida e se expressa através de um processo deliberativo. Como ja afirmado acima, nosso
interesse nao € compreender a intencao autoral, uma vez que, encontramo-nos muito distante
temporalmente da sociedade poliade ateniense e principalmente porque utilizamos uma
problemdtica da sociedade contemporinea para interpretacdo da tragédia. Deste modo,

155

utilizamos a perspectiva da categoria de género como uma lente > especifica para a leitura da

fonte em questio, demonstrando através da escrita os pontos que desejamos evidenciar.

Lembramos que a personagem se encontra cenicamente posicionada na frente do oikos

falando para Coro composto pelas mulheres moradoras da cidade de Corinto!*. Essas mulheres

154 Utilizamos essa expressio porque acreditamos que o discurso proferido por Medeia pode ser caracterizado

como feminino, uma vez que, ela se utiliza de expressdes do cotidiano das mulheres como, por exemplo, a

domesticidade, o oikos, a arte de tecer, a reclusio e o siléncio.

155 Nesse sentido, “a natureza doméstica do festival, por outras palavras, d4 ao poeta mais ampla liberdade de

manobra, ja que, ao atacar o politico proeminente perante um publico local, sé o individuo é ameagado, ndo a

imagem do estado, que se veria envolvida se tal ataque ocorresse perante umA assembleia de aliados, nas

Dionisias” (SILVA, 1987, p. 22)

156 Nesse sentido a tradu¢do aqui utilizada comenta a respeito do Coro: “E o Coro? Como falaria o Coro? O que

temos neste Coro de Euripides? Ora, sdo mulheres e deviam se portar como mulheres (as que cuidam da cozinha,

das noticias domésticas — e da casa real em litigio -, das dores femininas); sdo, pois, mulheres, mas mulheres de
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compreendem a situacdo do feminino, posto que também estdo implicadas nesse sistema civico

que lhes atribui uma funcdo especifica. Medeia ao entrar em cena j4 afirma:

Mas o homem, quando se irrita com os de casa,
sai e fora faz cessar o fastio do coragdo

[seja com um amigo, seja com um colegal].

Ja nds somos obrigadas a mirar uma sé alma,
E dizem que nés vivemos uma vida segura,
em casa, e eles guerreiam com suas lancas,
Bobagem! Como queria junto do escudo

trés vezes lutar a parir uma s6 vez. (MED vv. 244-251)[grifo nosso] "’

Nesse sentido, Medeia produz um discurso que reclama a funcionalidade do feminino,
e principalmente o acantonamento social, sendo assim ela se apresenta como uma mulher que
fala para mulheres e, principalmente, utilizando um discurso deliberativo que busca uma
identidade entre elas. Ela deseja através de sua fala demonstrar que tem interesse em outras
atividades, ndo somente em produzir filhos que serdo incorporados pela cidade. Ela realiza uma
critica a respeito de uma certa liberdade que o masculino possui, liberdade de ir e vir, em

8 a0 oikos e destinada a

comparagdo ao isolamento e funcionalidade do feminino recluso'”
reproducgdo, posto que Medeia afirma: “Se ndo tivesse filhos, era perdodvel o desejo por tal
cama” (vv. 490-491).

Com o surgimento do sistema poliade’® fez-se necessdrio outorgar 2 mulher um lugar
e uma funcao social especifica, evidentemente vinculada a familia e ao oikos, principalmente,
limitando e mantendo a domesticidade feminina constantemente, o que € justamente criticado
pela personagem. Claude Calame afirma que ¢ justamente essa formagio que “introduziram-nos a uma

forma social de orientagdo essencialmente masculina” (CALAME, 2013, p. 81). Logo “a emergéncia

das cidades, a partir do século VIII traduz-se por uma reestruturacao das casas e do casamento”

um porto, o porto de Corinto, ou seja, elas seriam aquelas que estavam disponiveis para os marinheiros recém-
chegados, submetidas a eles, avidas por noticias de outras terras” (TRUPERSA, 2013, p.29)

157 J4 sinalizamos que os trechos utilizados durante a escrita desse capitulo serdo retirados da tradugdo realizada
pelo grupo Trupersa presente nas referéncias do trabalho. Quando utilizado outra tradugao serd sinalizado no texto.
158 Historiograficamente as obras do historiador Fdbio de Souza Lessa, denominada As mulheres de Atenas:
Mélissa — do Gineceu a Agora (2010) e O feminino em Atenas (2004), ja discutem que esse sistema de reclusio
era flexivel, posto que mulheres pobres trabalhavam fora do seu oikos. Dessa forma, as mulheres ndo poderiam
ficar isoladas completamente no gineceu.
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(LEDUC, 1990, p. 299) por isso o historiador Vernant (1992) também afirma que o casamento
estd para rapariga assim como a guerra estd para o rapaz, € necessario uma funcionalizacdo de
ambos os sexos. Mulheres funcionalizadas pela cidade, caseiras, operosas e fiéis. Elas sempre
estdo nas costas da pdlis e principalmente dos homens, mulheres essas que olham, escutam, ora
valente e ora covarde, mas sempre silenciosas. E € justamente isso que a presenca de Medeia

lhes proporciona, um momento de interrogacao sobre si em um espaco além da cozinha.

Esse modelo de enquadramento sociocultural androcéntrico empregado pelos gregos no
sistema civico, destinava-se segundo Pantel (1990) a reafirmar a domesticidade do feminino e
a sua exclusdo do publico, relegando as mulheres o interior, o privado, o desconhecido, algo
repreendido pelo discurso da personagem Medeia. Indubitavelmente, “se o casamento € a Gltima
etapa da sua domesticacdo, é desde a idade dos sete anos que as rapariguinhas entram no
processo que fara delas esposas perfeitas” (ZAIDMAN, 1990, p. 415). Sendo assim, Gibert
(2017) o crescimento da democracia ateniense foi acompanhado por um esfor¢o crescente por
parte dos cidaddos masculinos em regular a vida das mulheres, logo podemos observar que
desde cedo as mulheres comecam o seu processo de educag¢do/submissao ao masculino no

interior da pdlis grega.

Por isso, Medeia se utiliza dos opostos para expressar os seus interesses, € como se
construisse através de sua fala uma paidéia propria do feminino, pois ela dialoga com o Coro
que vive uma realidade semelhante, a funcionalizacio de seus corpos. E através desse discurso
feminino que Medeia demonstrard a realidade cotidiana das mulheres de Corinto e justamente
em consequéncia disso recebera a aproximagao do Coro. Nessa sociedade as mulheres sdo vistas

COmo:

Pouco ousadas por natureza, por falta de auddcia que as constitui tais como sdo, as
mulheres receberdo, desde a mais tenra idade, uma educag¢do, uma verdadeira
domesticacdo que, compensando o seu defeito inato, lhes permitird prestagdes menos
brilhantes e gloriosas que as dos andres (SISSA, 1990, p. 115, 116)

Nessa mesma Otica, Redfield (1994) define a cidade a partir do politico como uma
comunidade que possui uma pluralidade de pessoas, os cidaddos, e que se mantém estruturada
através dos lagos reciprocos de hospitalidade e casamento. Como também “esta manipulacao
do parentesco que constitui, creio eu, o acto fundador da cidade grega” (LEDUC, 1990, p. 302).
Esse convivio, inaugurado pelos gregos, é também amplamente discutido por Claude Mosse
em seu livro A mulher na Grécia Cldssica, obra em que a historiadora define a cidade como um

clube de homens, na qual o feminino ¢ visto como uma “eterna menor” porque necessitava da
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figura de um tutor. E esse tutor'®® que se figura no pai ou algum parente masculino mais
préximo, responsdvel por manter a condi¢do social do feminino, primeiramente como filha,
posteriormente esposa € mae. Nessa perspectiva, observamos que o feminino necessita do
masculino para ter uma representacao publica ou social, por isso “¢ o chefe da familia quem
assegura a ligacdo entre o oikos e a comunidade civica, € ele que realiza os gestos decisivos de

integra¢do” (ZAIDMAN, 1990, p. 452).

E € justamente essa determinacao social que condiciona o exercicio da funcdao de ambos
os géneros no interior das relagdes de parentesco, uma vez que, “os sistemas de parentesco
determinam que a sexualidade de ambos os sexos seja esculpida de uma determinada forma”
(RUBIN, 2017, p. 33). Deste modo, as atividades femininas sdo necessdrias a cidade, ja que
elas desempenham fun¢des fundamentais a existéncia biolégica da mesma, fato marcado no
discurso de Medeia. Neste campo elas sdo valorizadas e encontram um lugar de visibilidade no
mundo civico, fornecendo, segundo Loraux (1994) cidadaos legitimos, a continuacdo da pdlis.

Esse modelo bindrio'®!

, especificamente grego, era constantemente reafirmado pela
propria organizacao social da pdlis que separava o espaco publico do particular, bem como os
papéis femininos e masculinos, portanto ‘“na sociedade poliade, as mulheres definiam-se,
principalmente, pelo seu lugar e pelos seus deveres” (LESSA, 2004, p. 14). Claro que o cidadao
masculino define o comum como o dele, o particular com o dela, contudo € ele que determina
um grau de importancia a esses espagos assim atribuindo maior valor para um em detrimento
do outro. O feminino se encontra constituido por uma concep¢do de sociedade e mundo
amplamente androcéntrica, como afirmado anteriormente, necessitando da figura masculina
para sua representacdo em quase todas instancias. Logo, as mulheres ndo eram mais filhas dos
her6is homéricos e sim filhas de cidaddos que participavam da cidade em uma fungdo
especifica, mulheres representadas no Coro de corintias. Posto isso, € nesse novo cendrio, que
o casamento € visto como um meio para fortificar as relagdes de parentescos num principio
normativo e necessario para sobrevivéncia da pdlis além de regulamentar o comportamento de

ambos os géneros. E € precisamente essa funcionalidade/regulamentacdo que Medeia critica

160 Esse tutor, denominado como kyrios serd utilizado por diversos autores. Além Mosse, podemos citar Vrissimtzis
(2002), Pantel (1990), Zaidman (1990), pois é evidente que o feminino necessita de uma representatividade no
publico e dessa forma o masculino permeia sua vida.
161 Mueller (2017, p. 500) afirma que enquanto os poemas homéricos adotam uma visdo de mundo miségina
delineadas também pelos poemas de Hesiodo, a tragédia grega por outro lado desafia essa estrutura bindria de
relacdes de género representadas como normativas no periodo arcaico.

74



perante o Coro que reconhece a situagdo cotidiana que vivenciam, elas conseguem observar que
estdo envoltas a esse sistema, embora ndo produzam uma ruptura.

A pratica da domesticidade € uma forma de construir um tipo especifico de feminino
imbricado em relagdes de parentesco claramente heterossexuais. Consequentemente, era
considerado fundamental na vida de todo cidaddo ja que significava a continuagdo de sua
descendéncia além do nome da familia. Destarte, homens e mulheres'®? deveriam contribuir

fornecendo cidadaos legitimos.

Nessa acepc¢do, Medeia realiza entre os versos (214-266) uma paideia a respeito do lugar
do feminino no interior da sociedade, colocando em evidéncia qual o posicionamento das
corintias e principalmente dando destaque para a funcionalidade das mulheres no interior da
sociedade poliade. Nesse sentido, iremos nos utilizar de alguns versos no interior desse

monologo, expressivo do posicionamento da personagem.

Em seus argumentos perante o Coro feminino ela critica esse sistema de troca
demonstrando uma resisténcia a essa constitui¢ao social, na qual as mulheres s@o a pega chave
nos matrimonios no interior da pdlis.

Primeiro, a preco exorbitante, é preciso
comprar um marido, um déspota de corpo
tomar: da desgraceira a mais dolorosa desgraca.( MED vv. 233-

235)[grifo nosso]

Lembramos que a personagem aqui analisada ndo realizou um casamento oficial na sua
cidade de origem, dessa forma jia observamos uma certa resisténcia a essa institui¢ao
consolidada no matriménio. E como expresso anteriormente Medeia constréi uma
argumentagao proxima ao Coro feminino, o que poderiamos afirmar como uma paidéia do que
€ ser mulher no interior da pdlis, quais os lugares e deveres dessas corintias. Embora, sejam
mulheres, Medeia e Coro, a princesa estrangeira ndo se assemelha a essas mulheres, ela pertence
ao grupo mais sabe que sua posi¢ao nao € igual, ndo somente pela sua condicdo de barbara, mas
principalmente porque ela ndo se condiciona ao julgo social. Assim, Medeia consegue observar

a funcionalidade sobre o feminino € critica esse sistema.

162 Encontramos no livro Histéria das Mulheres a definicdo dessa palavra para o pensamento grego: “Mulher = ser
humano no feminino, sendo o feminino o contrario do masculino. As mulheres sido simultaneamente uma parte do
género humano e uma forma oposta a forma masculina. Parte de um todo, € certo, mas também parte contraria a
uma outra parte” (SISSA, 1990, p. 92).
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O vinculo de Medeia e Jasdao ndo se fundamenta na troca de presentes ou alianga, pois
no caso de Medeia, pelo contrério, o rei Etes fica desprovido primeiramente da filha que vivia
em sua casa e do precioso velocino de ouro que foi usurpado indignamente por Jasdo. Nessa
perspectiva Cairns (2017) afirma que a unido de Jasdo e Medeia evidencia muita das
caracteristicas regulares de um casamento presente na sociedade ateniense, contudo de forma
extrema. Além disso, Medeia e Jasdo que arranjaram sua unido, sem a permissdo do pai da
princesa, uma vez que, ela fugiu e deixou sua casa e terra natal para trds, abandonando assim a
sua familia em busca de um marido. Por isso, segundo a teoria de Cairns (2017), Medeia seria
aimagem espelhada de Antigona de Séfocles, que recusou o matrimonio para manter-se ao lado
de sua familia. Nesse sentido, Medeia diferentemente da personagem de Séfocles, despedaca
as relagOes de parentesco de sua linhagem paterna, uma vez que, mata seu irmao, o oposto de
Antigona que esta disposta a morrer por seus afins.

Assim, o rei Sol somente recebe prejuizos com a presenca da expedi¢do em sua terra

além de ndo assegurar por meio de rituais'®?

préprios a unido dos noivos, a tornando ilegitima.
Jasdo, por outro lado, nessa relacdo desigual ganha como “dote”!%* de seu casamento a reliquia
mais preciosa do reino e o auxilio da princesa que trai o proprio pai. Além disso, o pior revés
do rei serd a morte de seu tnico primogénito homem, Apsitor, que € morto em algumas versoes
por Medeia e outras por Jasdo. Em suma, as relacdes de parentesco foram completamente

165

despedacadas na linhagem de Etes'™ que perde os seus descedentes. Por consequéncia de suas

acdes, Medeia também abriu mio da estabilidade'®®

que teria caso seu casamento ndo fosse
bem-sucedido, assim observamos que ela aposta na realiza¢do dessa unido.
Em um discurso logo no inicio da tragédia Medeia relembra a sua situagdo perante o

Coro de mulheres e demonstra o abismo que existe entre elas:

163 Em seu artigo intitulado: As filhas de Pandora — mulher e rituais da cidade a autora Louise Bruit Zaidman cita
as diversas etapas necessdrias para a consumacio dos ritos matrimoniais no interior da pdlis, algo que ndo é
representado na tragédia de Euripides.

164 A respeito do matrimdnio Swift (2017) corrobora que a intengiio do dote era incentivar casamentos estdveis,
uma vez que o divércio no homem deveria devolver o dote caso ele escolhesse se separar. Dessa forma, o sistema
foi projetado para fornecer incentivos financeiros para que os maridos se mantenham leais as relacdes de
parentesco firmadas.

165 Por outro lado, segundo algumas versdes da mitologia esse sentimento arrasador que desperta essa sequéncia
ocorreria por meio da interferéncia da deusa Hera, protetora de Jasdo e responsavel pelo enlace amoroso com a
princesa célquica.

166 Segundo Swift (2017) ao recusar a casa do pai, Medeia teria ficado em total dependéncia de Jasdo, posto que
ndo poderia retornar a sua patria. Entretanto ndo concordamos plenamente com esse argumento, uma vez que,
acreditamos que Medeia ndo se apresenta como uma mulher dependente do masculino, pelo contrério, ela ousou
apostar nessa relacdo, foi uma escolha.
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Mas uma mesma histéria para mim e para ti nao da

Tu tens essa cidade, a casa do pai,

vantagens na vida e a companhia de amigos;

ja eu, solitdria e sem pdtria, afrontada

pelo marido, arrastada da terra barbara,

sem mae, sem irmao, sem familia

de porto em porto busco reftigio dessas desgracas (MED vv. 252-
258)[grifo nosso]

O retorno e protecdo que a sua casa paterna poderia lhe proporcionar foram deixados
para trés, além disso, ela também nio tem mais o amparo de seu irmao, pois segundo o mito ele
teria sido morto durante a perseguicdo ao navio Argos. Assim, Medeia diferentemente das
outras mulheres, ndo possuia um representante masculino/kyrios que lhe assegurasse um

retorno para a sua origem. A situacio de Medeia num possivel divércio!®’

seria a pior possivel,
uma vez que, como exposto, ela ndo poderia retornar a casa paterna. Contudo, visualizamos
essa atitude de Medeia como uma escolha particular, pois ela aposta na relagdo a tal ponto que
quebra com seu passado, assim realizando uma atitude através desse gesto. Ela rompe com seu
passado, como expresso no mito, justamente porque acredita existir uma relacao de justica e
igualdade na sua relagdo com Jasao.

A personagem, por meio do seu didlogo, confirma esses principios, uma vez que € “o
casamento, institui¢cdo que estd no cerne do funcionamento econdmico, social e politico da
cidade” (PANTEL, 1990, p. 599). Sendo assim, as relagdes de parentesco sao moldadas a partir

168 entre os oikos no interior da

do interesse do cidaddo que realiza essa troca de dote/mulher
cidade. Além disso, segundo Mueller (2017) as transacOes materiais presentes nesse sistema
civico de matrimonio estdo embutidas de complexas redes de relagdes sociais, uma vez que, em
circunstancias normais espera-se que os participantes desse sistema nao apenas oferecam, mas

também recebam e devolvam os presentes recebidos caso seja necessario.

167 Segundo Vrissimtzis geralmente as motivagdes para um divércio na sociedade grega seria adultério por parte
da esposa ou infertilidade da mesma, assim seriam duas situagdes em que a “separag@o” seria aceita socialmente
pela cidade. Além disso, conforme o autor “em Atenas, e também em outros lugares, se o marido enfrentasse um
sério problema com sua esposa (como o de ela ser estéril ou ndo conseguir gerar criangas do sexo masculino) e,
no entanto, ndo quisesse conceder o divércio — para ndo ter de devolver o dote -, podia recorrer ao concubinato
como solugdo” (VRISSIMTZIS, 2002, p. 61)
168 Leduc em seus escritos afirma que as falas que Medeia profere contra esse sistema de intercimbio de valores e
mulheres demonstra “uma desvalorizagdo da condi¢do do feminino” (LEDUC, 1990, p. 328).
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A partir da nossa interpretacdo vinculada a uma anélise de género, as criticas proferidas
pela personagem perante a sua casa, local fortemente representativo desse sistema
androcéntrico, e perante o Coro de mulheres demonstra o impacto de suas falas concentradas
nos versos 214-266 posteriormente trabalhados. Indubitavelmente, Medeia expressa com a sua
voz as interrogacgdes desse feminino que a escuta, pois, elas também compreendem a defini¢dao
de um lugar préprio do feminino, lugar de identidade.

Por ndo poderem participar do espago politico masculino e institucional, mas ao
mesmo tempo serem “metade” da cidade, segundo a expressdo de Aristofanes nas
Tesmdforas, as mulheres de Atenas permaneciam no meio do caminho, em uma
situacdo ambigua e por vezes contraditdria, ora mais proximas das outras mulheres no
que diz respeito a solidariedade e as interagdes, ora realizando certos rituais religiosos
e tendo seus filhos, dando a cidade futuros cidaddos, € ao oikos do marido, seus
herdeiros. Ora articulando um lugar préprio, ora aparecendo no horizonte da vida
privada de um cidadio, seu pai, seu marido, seu kurios. (ANDRADE, 2003, p. 118)

Ela expressa a partir de suas falas a realidade cotidiana desse feminino, representado no
Coro de mulheres moradoras de Corinto, mulheres essas que a escutam e a compreendem,
principalmente, porque aceitam manter-se em siléncio a respeito da vinganga a Jasao posto que

0 mesmo afirma:

Isso farei, pois € justo dar troco ao marido,
Medeia. E lamento, ndo admiro tua sorte (MED vv. 267-268) [grifo

nosso]

Podemos observar que o Coro se aproxima da princesa apos ouvir suas lamentacoes e,
principalmente, apds discorrer a respeito da domesticidade do feminino, formando um lago de

reciprocidade'®

entre essas mulheres que afirmam ir juntamente com Medeia nessa vinganca.
Reiteramos isso porque em diversos momentos especificos Medeia se pronuncia diretamente
para essas mulheres, buscando seu convencimento e seu apoio como demonstrado no quadro

abaixo:

169 A historiadora Marta Mega de Andrade corrobora: “trata-se da solidariedade entre figuras femininas no teatro
de Euripides. Surge entre elas uma relacio de afinidade, independente da pertenca a um mesmo grupo social, ou
seja, independente da cidadania. A solidariedade vem reforgar a unido do feminino dentro do lugar reservado a
ele: o génos das mulheres” (ANDRADE, 2001, p. 62)
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Medeia direcionada ao Coro:

Mulheres de Corinto (v. 214)

Mulheres somos as mais lamentaveis criaturas (v.232)
Mulher € cheia de medo (v. 263)
Amigas (v. 377)

Agora belas vitdrias sobre meus inimigos, queridas, teremos! (vv. 765-766)

Vamos ter que matar os meninos (v. 793)

Nao suporto, amigas, ser motivo de riso pros inimigos (v. 797)

Nao contes nada do que planejei, se entendes bem tua senhora e és mulher. (vv. 823-824)

Nés os mataremos, nds, que os geramos! (v. 1064)

Amigas, ha muito espero a solucdo do acaso e aguardo o que 14 se passara. (vv. 1116-1117)

Queridas, o ato esta decidido. (v.1236)

Nés mataremos, nds que os geramos (v. 1241)

Nas falas aqui selecionadas, Medeia se aproxima vocalmente do Coro procurando criar
um vinculo com essas mulheres que irdo acompanhé-la durante a encena¢do, mantendo o

segredo a respeito da vinganga a Jasdo. Nesse ponto de vista:

O afastamento pela cidadania, entre Medeia e as corintias, ndo impede, entretanto, que
entre elas se estabeleca um elo de solidariedade no siléncio: as corintias ndo se
levantardo contra a vinganca de Medeia, nem mesmo quando esta vinganga atinge
uma outra mulher, a filha do rei, e o préprio rei de Corinto (ANDRADE, 2003, p. 133)

Sendo assim, segundo Swift (2017) Medeia se depara com um Coro amigavel/reciproco,
mas ndo necessariamente leal, j4 que, em suas falas iniciais Medeia sabe que € uma estranha
naquele meio afirmando “Mulheres de Corinto”. Assim, sua estratégia ¢ construir uma

identidade com base na experiéncia que € comum as mulheres, a domesticidade.

Por isso, ela enfatiza um reconhecimento de suas diferencas em relacdo aos homens,
Medeia as chama para uma tomada de posi¢do como mulheres, ndo como maes ou filhas. Assim,
segundo Mueller “o crucial para a estratégia de vinganca de Medeia ¢ o apoio do Coro”
(MUELLER, 2016, p. 508)!"°. Medeia em suas falas busca um terreno comum com essas

mulheres, uma identidade para que se crie um vinculo. A autora ainda afirma que a identidade

170 Citagdo traduzida do original: “Crucial to Medea’s revenge strategy is the support of the Chorus”.
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de Medeia estd concentrada no fato dela construir cenicamente a sua representacio como
mulher e o seu status de vitima e ao mesmo tempo vingadora, torna-a profundamente
sintonizada com o Coro que vive a mesma realidade subjetiva, familiar e social. Como ja dito
antes, Medeia a partir do seu discurso busca primeiramente convencer o Coro lhe acompanhar
nesse processo de acdo, e principalmente, reivindica um lugar para além do espago particular

do oikos.

O Coro, desde o principio, se conduz juntamente com Medeia afirmando que:

Um choro, ouvi! Triste ... Tdo gemido ...
Uma agonia clara e doida reclama

na cama o esposo ruim .... Infiel
Injusti¢a sofreu e aos deuses exora

a promessa de Zeus, Témis (MED vv. 205-209)

Nesse instante, o Coro!’! est4 na frente do oikos ouvindo suas lamentacdes e alegando
que o corrido com a princesa € um caso de injustica, por isso suplicam aos deuses vinganga
pelo ato de Jasao. Essas mulheres corintias conseguem dimensionar a dor do abandono numa
sociedade marcadamente androcéntrica e que concentra a visibilidade do humano no publico e
principalmente condicionam as mulheres a viverem funcionalizadas reproduzindo filhos para
polis. Essa realidade ¢ amplamente discutida por meio de um processo deliberativo construido
por Medeia ao longo de toda tragédia, assunto esse abordado no terceiro capitulo da presente
dissertacdo.

Ao observar o discurso produzido na tragédia tanto as mulheres de Corinto como
Medeia se utilizam do conceito de justica para cobrar um posicionamento do personagem Jasao,
uma vez que, ambas acreditam ocorrer um processo de desrespeito. Nesse sentido, podemos
afirmar que Medeia reclama algo proximo a uma philia, um contrato que foi acordado entre ela

e Jasdo e que foi desfeito sem nenhuma honra pelo masculino.

171 Nessa perspectiva a respeito da solidariedade do Coro “As mulheres de Corinto procuram Medeia para consola-
la diante da perda do leito conjugal. O que se segue € uma interag@o entre o grupo de mulheres, em que surge a
condi¢@o feminina frente a0 mundo humano, e o destino da raca das mulheres, marcado pela reprovacdo e pelo
descrédito. Apesar de ser usada pelo coro de mulheres corintias, por uma vez, a expressio do temor pela perda de
uma pretensa cidadania, as corintias estdo menos préximas de sua cidade do que daquilo que as une a Medeia: a
condic¢do feminina” (ANDRADE, 2001, p. 63)
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172 existente entre os femininos, Medeia e o Coro, que a

E € justamente nesse elo
personagem tragica ird fundamentar seus didlogos para melhor convencimento das moradoras
de Corinto. Marcando sua argumentacado pela domesticidade, pela exclusdao do feminino, pelo
afastamento do espaco comum/deliberativo, pela falta de autonomia e representacio. E
utilizando de um discurso marcadamente feminino que Medeia consegue convencer o Coro a

acompanhd-la por quase toda tragédia.

De tudo que € vivo e tem vontade,
mulheres somos as mais lamentaveis criaturas. (MED vv. 231-232)

[grifo nosso]

Contudo, as mulheres que compdem o Coro em nenhum momento da tragédia
demonstram um posicionamento ativo se comparadas a Medeia, elas suplicam por justica aos
deuses, concordam com a infidelidade de Jasdo, mas ndo demonstram uma tentativa de agao.
Em suma, essas mulheres gregas ndo se veem realizando uma ruptura no sistema civico, elas
somente observam e acompanham a princesa até determinado ponto, a decisdo da morte das
criancas. Medeia consegue conduzir o Coro, juntamente com o espectador, at€é 0 momento que
define como se findara a sua vinganca.

Para enfatizar a dominacdo masculina, a princesa continua tecendo criticas ao
casamento afirmando que:

Al, ao se deparar com novos costumes e leis,

€ preciso ser advinha: nlao se aprende em casa
como melhor servir ao companheiro. E se,
lida acabada, a nés o marido leva bem,

sem violéncia, ai, no cabresto, a vida

€ invejavel. Se ndo, € til morrer. (MED vv. 238-242) [grifo nosso]

Primeiramente, destacamos que Medeia perante ao Coro de mulheres corintias, em sua
fala, alega que “ndo se aprende em casa como melhor servir ao companheiro”; segundo,

salientamos sua condi¢do de estrangeira. Contudo, isso seria algo impensavel para sociedade

172 Assim, observa-se uma solidariedade existente entre o Coro de mulheres e a personagem Medeia, uma vez que,
essas mulheres em nenhum momento se perguntam ou se posicionam contra a morte do rei da cidade e de sua
filha.
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grega naquele periodo, uma vez que, as jovens eram educadas'’® para vida matrimonial'™e
reservada desde a tenra infancia, posto que “tornada adulta, a filha do cidaddo ateniense —
qualquer que tenha sido a forma de sua educagdo — ¢ devotada ao casamento” (CALAME, 2013,

p. 104).

175 sempre lhe apresenta como um jugo'’® sob o

Medeia ao se referir ao casamento
feminino, algo que condiciona a mulher a viver sobre os interesses do masculino, no interior e
no exterior da casa. Assim, quando se refere a jovem esposada por Jasdo corrobora essa

domesticidade!”’

que o casamento assegura sob o feminino, afirmando que ela ¢ uma “moca
recém-domada” (MED v.623), como nos corrobora o autor acima citado “o casamento grego
¢ concebido justamente como uma passagem da “natureza” a cultura pela unido entre os sexos”
(CALAME, 2013, p. 112).). Dessa forma, esse jugo social expresso no casamento mantém a
mulher sobre vigilancia e regramento constante dentro da pdlis, cimentando a sua funcio de
mantenedora do corpo civico e sem participa¢do no espago comum. E € justamente esse sistema

de regramento social/cultural androcéntrico que Medeia critica em suas falas, posto que, ela se

posiciona e questiona a validade desse sistema civico.

173 Autoras como Loraux, Mosse, Pomeroy, Zaidaman e Sissa demonstram, em seus escritos, que o feminino era
educado justamente para ter um comportamento condizente com sua funcio social dentro da pdlis, assim o
masculino condiciona o espago do feminino e lhe subjuga a partir de seus interesses.
174 A respeito da temética do matrimonio, podemos citar diversas producdes que analisam o casamento em
diferentes contextos histéricos do sistema poliade, s6 para exemplificar; Mosse (1990) debate a relevancia do
casamento no interior da pdlis grega e o processo de tutela do feminino nesse contexto; neste mesmo sentido,
Pomeroy (1987) classifica o feminino em categorias e quais suas fun¢des no interior da cidade demonstrando assim
o papel da mulher cidada. Além disso, podemos citar Vrissmtzis (2002) que nos seus escritos revela o processo
ritualistico realizado na cerimonia, as trocas entre as familias e a legitimidade dessa unido. O historiador Vernant
(1992) rapidamente discorre a respeito da temdtica, mas deixa nitido o peso dessa institui¢do no interior da cidade,
uma vez que ela € a responsavel pela unido de casa no interior da pdlis. Para finalizar essa breve explanagdo,
citamos Andrade que nos evidencia o “reconhecimento de um elo especifico das mulheres com a pdlis”
(ANDRADE, 2003, p. 118).
175 A respeito da tematica, podemos citar para exemplificagdo: “Os rituais matrimoniais, porque ndo existe uma
cerimOnia religiosa oficial, mas antes uma constelacdo de ritos, tornam-se mais compreensiveis a luz destas
multiplas dimensdes do casamento e delas retiram a sua coeréncia. Esses rituais constituem, simultaneamente, a
celebragdo de um momento da vida privada que se integra na vida da cidade, porque o casamento é uma
oportunidade para reforcar os lacos da comunidade, uma festa propiciatéria destinada a assegurar a prosperidade
futura dos esposos, € um conjunto de ritos que t€ém por funcdo assegurar esta passagem decisiva que € para a
mulher o acontecimento mais importante da sua vida” (ZAIDMAN, 1990, p. 442).
176 Essa palavra é traduzida em diferentes obras: cabresto (TURPRESA, 2013), ou jugo (TORRANO, 2015) e
(VIEIRA, 2010).
177 Nesse sentido, Claude Calame refere-se ao casamento como: “domestica¢io, traduzida pela imagem de jugo é
dupla — lembremos ela € submissdo ao desejo animado por Eros e, para a mulher ateniense, sujeicdo a autoridade
do esposo na unidio sexual e na coabitacdo. Na prética social, a liturgia do matrimonio tem precisamente por funcio
fazer do constrangimento sexual, simbolizado na perseguicdo e no rapto, uma domesticagdo culturalmente regrada
e socialmente admitida: a aceitacdo do poder masculino, inscrita no papel social (gender) da mulher adulta,
exprime-se pela metafora da passagem a civilizagdo” (CALAME, 2013, p. 145).
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O casamento nessa perspectiva é apresentado como uma ferramenta fundamental para
o processo de domesticidade do feminino, uma vez que, € sobre o cabresto social e masculino
que essas mulheres sao formadas e forjadas no interior da cidade. “essa domesticagdo, traduzida
pela imagem do jugo é dupla — lembremos: ela € submissao ao desejo animado por Eros e, para
a mulher ateniense, sujei¢cdo a autoridade do esposo” (CALAME, 2013, p. 145). Assim, o
matrimoOnio teria, segundo o autor citado, a funcio de constrangimento sexual simbolizados na

perseguicdo e no rapto'’®

, € principalmente, na domesticidade cultural regrada e socialmente
admitida. Na histéria de Herddoto, citada na introdug¢do da dissertacdo, Medeia teria sido
raptada de seu reino na Coélquida e “quando o rei dos cdlquidos mandou um arauto para pedir
reparacao pelo rapto e a restitui¢do da filha, os helenos responderam que lhes tinha sido negada
a reparacio pelo rapto da argiva Io” (HERODOTO, LI-2). Assim, observamos que a figura de
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Medeia nessa visdo teria sido raptada’’” pelos gregos e conduzida para Hélade sem a sua

vontade.

Em suma, podemos perceber que:

Os rituais em torno do casamento representam o culminar da integracdo da rapariga
na vida adulta e por isso na cidade. O casamento constitui para ela 0 momento decisivo
em que, mudando de estatuto, de parthenos (rapariga solteira) se transforma em gyné
(mulher casada). Relativamente ao seu lugar na vida social isto significa que ela muda
de oikos, deixando a casa de seu pai para entrar na de seu marido, através da qual se
definird doravante na sua posi¢@o na cidade (ZAIDMAN, 1990, p. 441)

Nesse prisma podemos observar que a mulher é sempre intermediada/tutelada ou
representada pelo masculino, posto que “a legitimidade do estatuto da mulher passa sempre,
como se ve, pelo do pai ou pelo do marido” (ZAIDMAN, 1990, p. 413). Destarte, as relacdes
de parentesco e de género se baseiam, na grande maioria, pela linha paterna, deixando evidente
um posicionamento de sociedade marcadamente androcéntrico. Salientamos isso porque o “
casamento era uma condi¢do fundamental para a continuidade da cidade e por isso era tratado
como assunto de Estado” (VRISSIMTZIS, 2002, p. 47). Consequentemente, masculino e

feminino, estdo implicados nessa condicdo no interior da pdlis, evidentemente de maneira

distinta como exposto nas falas dos proprios personagens. Entretanto, ambos devem fornecer

178 Assunto brevemente debatido na introdugio nesse trabalho, pagina 20.

179 Nesse sentido Nolibos nos afirma que “uma mulher € a sua castidade nfo eram propriamente protegidas em
funcdo delas mesmas, mas porque serviam de veiculo de continuacio do dikos. O desejo da legislagdo ao protegé-
las significa a vontade de proteger a honra de uma casa e de um homem, marido ou guardido” (NOLIBOS, 2006,
p. 54). Dessa forma, se Medeia foi raptada por Jasdo todas as relagdes de parentesco que poderiam ser constituidas
foram desconsideradas, e o rei Etes ndo conseguiu assegurar por meio de rituais especificos a unifio de sua filha.
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quando necessdrios filhos!® legitimos para manutenciio desse sistema civico. Posto isso,

181

manter-se casto °" no interior da cidade se torna um problema.

Na fonte aqui analisada, a partir dos versos anteriormente demonstrados, observamos
que sdo os homens que trocam mulheres € ndo o contrdrio, por isso Medeia se aproxima
cenicamente do Coro que estd na frente do seu oikos. Medeia quando sai do interior de sua casa
destina suas falas justamente para o Coro que a observa as chamando de “Amigas” ou
“Mulheres”, dessa forma representando uma proximidade entre o feminino estrangeiro e grego.
Sao essas mulheres, que da mesma maneira sdo atingidas por esse sistema de relacdes de
parentesco, que concretizam as relacdes de gé€nero na sociedade grega, determinando,

sobretudo, quais as fun¢des que o feminino deve exercer.

Em suma, visualizamos nesse tépico a aproximacao e a reciprocidade existente entre a
personagem Medeia e o Coro de mulheres moradoras da cidade de Corinto. Mulheres essas que
aproximam, embora sempre se diferenciem, posto que Medeia visualiza o modelo de sociedade
civica e androcéntrica a partir de um ponto de vista distinto do Coro pois a sua situacdo de
estrangeira lhe torna impar. Assim, ela realiza uma critica a funcionalidade do feminino, algo
enraizado nas relacdes de parentesco, dando assim voz para os questionamentos dessas
mulheres que se mantém silenciosas durante a tragédia e principalmente socialmente devido a
domesticidade que lhes subjugam. Medeia as chama para cena, mostra o acantonamento do
feminino, problematiza a convivéncia na polis e as relagdes imbricadas no matrimdnio, assunto
demonstrado ao longo da escrita. O Coro acompanha Medeia durante a sua trama que busca a
justica, palavra utilizada pelas mulheres, elas silenciam as verdadeiras intencdes da princesa
estrangeira € ndo lhe abandonam até mesmo no momento da morte de Glauce. Essa
reciprocidade serd mantida até o instante da morte das criangas, algo inconcebivel ao feminino

que ndo consegue se desvincular totalmente de sua funcionalidade civica, gerar filhos.

180 Essa recusa ao matrimdnio é amplamente discutida por Nicole Loraux (1990) em seus escritos que demonstram
que a virgindade era algo restrito as deusas que se mantinham castas, dessa forma, um comportamento ndo propicio
para cidade. Nessa perspectiva, a autora afirma que o mito de Hipdlito representa justamente essa “excessividade
elevada para uma mortal” (LORAUX, 1990, p. 32) que recusa o matrimdnio, desejando se manter virgem ¢
préximo da deusa Artemis. Posto isso, manter-se virgem no sistema poliade seria um problema para manutencio
dessa estrutura
181 “F que a recusa do casamento ameagca toda a cidade; longe de ser um assunto privado, pde em causa toda a
ordem humana, e é isto que explica a multiplicidade dos mitos que, de forma dramadtica, representam o0 momento
de crise desencadeado pela recusa individual. Na cidade, o casamento como instituicio ocupa um lugar central
[...]” (ZAIDMAN, 1990, p. 444).
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2.2 O masculino e Medeia

Em relagdo ao tratamento que o masculino na tragédia possui perante Medeia
observamos um nitido contraste, uma vez que os trés personagens masculinos (Creonte, Jasdao
e Egeu) estdo em diferente situac@o nesse enredo. Creonte, desde o principio, quer retird-la da
convivéncia da pdlis, ele adentra no primeiro episoédio com a certeza da expulsdo e que essa sua
atitude afastaria terriveis problemas, pois ele ndo confia em Medeia. Por outro lado, Jasdo, o
masculino que mais conhece a poténcia da personagem feminina, lhe recrimina por ndo manter-

se em siléncio:

Nao foi essa a primeira vez. Vdrias vezes notei

que um modo rude € um mal sem meios.

Estava a tua disposicao ter esse chdo e essa casa,

se suportasse com leveza as decisdes dos mais fortes. (MED vv. 446-

449)

Esperando uma atitude contida de sua ex-mulher, fato justificado, uma vez que,
“qualquer iniciativa tomada activamente por uma mulher sé pode ser do dominio da seducao,
da feiticaria, do despudor. A esposa deve limitar-se a uma passividade que consente, a uma
adequacdo sistematica ao modo de vida do marido” (SISSA, 1990, p. 118). E o personagem
Egeu adentra cenicamente para proporcionar um final para a princesa Medeia que necessitard

de um local de reftigio, ndo acrescentando um posicionamento decisivo para a tragédia.

Dessa forma, como explanado no quadro abaixo os personagens masculinos se
posicionam diferentemente, porém produzem um discurso marcadamente androcéntrico em
relacdo a Medeia, pois esse discurso visava a opressao do feminino no interior da pdlis, “uma
vez que ele convence a mulheres de sua incapacidade, de sua inferioridade e de fragilidade
perante os homens no geral” (SILVA, 2011, p. 87). Esse posicionamento ¢ perceptivel até
mesmo no personagem Egeu. Como dito anteriormente ndo acrescenta muito ao enredo, porém

182

o fato de Medeia lhe pedir um juramente '~ perante aos deuses, para fortalecer a sua promessa,

182 “Jura pelo chdo da Terra e pelo Sol, pai do meu pai! Invoca toda a racdo dos deuses!” (vv. 746-747)
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demonstra o nitido desnivel social existente entre o masculino € o feminino no interior da

cidade.

A seguir evidenciamos

princesa Medeia:|

através de um quadro o tratamento que o masculino destina a

Creonte — 1° Episddio

Jasao — 2° Episédio

Egeu — 3° Episédio

“Por ti, a tenebrosa, a com o
marido irritada ....” (v.271)

“Estava a tua disposicao ter
esse chdo e essa casa, se
suportasses com leveza as
decisdes dos mais fortes”
(vv. 448-449)

“Medeia, viva! Ninguém
conhece cumprimento mais
belo do que este para saudar
os amigos!” (vv. 663-664)

“Tua sabia natura, uma
pericia pra muitos males ...”
(v. 285)

“Eu me esquive do teu
falatério, mulher, de tua
lingua nervosa” (vv. 524-
525)

“Quero lhe contar o oraculo
do deus” (v. 685)

“Es mulher, impulsiva, tal
qual macho” (v. 319)

“Nada dirias, se ndo tivesse
aranhado tua cama. A tal
ponto chegais, mulheres, que
com uma cama arrumada
julgais tudo ter” (vv. 568-
570)

“E, mulher é
compreensivel teu
sofrimento” (v. 703)

“Vai, 0 louca, e me liberta de
pelejas™ (v. 333)

“Pragas impias contra os
tiranos praguejaste!” (v. 607)

“Por muitos motivos te farei
este favor; de bom grado,
mulher” (vv. 719-720)

“Faras confusdo, como ¢ de
costume, 6 mulher” (v. 337)

“Mas entdo as divindades
tomo por testemunha de
quem em tudo quero ajudar:
a ti e também as criancas.
Mas o que é bom ndo te
satisfaz e com arrogancia
afastas os amigos” (vv. 619-
621)

Estruturalmente a tragédia divide cada episédio para a entrada de determinado

personagem masculino, como representado no quadro, e cada um deles corrobora na

representacao teatral de maneira distinta.

Iniciamos com o personagem Creonte, que ja no inicio do primeiro episédio € anunciado

pelo Coro de Corintias: “Mas vejo chegando Creonte, desta terra o rei € dos novos planos o
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mensageiro” (vv. 269-270). O rei se dirige até a frente do oikos da personagem Medeia para lhe
comunicar a respeito da sua expulsdo da pdlis. Assim, observamos que a preocupacido com a
retirada da personagem se torna algo primordial para o masculino, uma vez que, € o proprio rei
que pronuncia o discurso do exilio ja nos primeiros versos. E em suas falas Creonte demonstra
e reconhece a poténcia de Medeia, tanto em suas falas como em suas atitudes, por isso afirma
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ter medo pois ela teve seu leito °” ultrajado e é impulsiva como macho.

Falas docuras de ouvir, mas no fundo

me da horror que trames algum mal.

Por tais coisas fio menos em ti:

és mulher, impulsiva, tal qual macho,

porém, € mais f4cil vigiar um sibia calado. (MED vv. 316-320)[grifo

nosso]

Consequentemente, por temor ele deseja retird-la da convivéncia da cidade para que
nenhum mal possa ocorrer a sua filha. Dessa forma, o primeiro personagem masculino no
interior da tragédia de Euripides reconhece o processo deliberativo na personagem, assunto
abordado no préximo capitulo, além do poder de decisdo que Medeia apresenta durante sua
trajetoria pessoal (vv. 282-291 e 316-323). Creonte identifica uma ameacga, mesmo quando a
chama de louca, pois ele reconhece em Medeia que ela desborda o feminino ousando falar. O
rei afirma a impulsividade da personagem, pois ela ndo se apresenta como uma mulher contida,
algo representado no Coro. Pelo contrdrio, Medeia se apresenta a busca por um espaco de
reconhecimento numa sociedade androcentrica, algo inconcebivel para o masculino, por isso

Creon deseja controla-la retirando-a da pdlis.

Nesse instante Medeia se utiliza de um discurso prépria da mae preocupada com o0s

filhos e principalmente com o futuro da familia, por isso ela afirma perante Creon:

Mas me deixa ficar s6 mais este Unico dia,
para organizar a cabeca quanto ao exilio
e a seguranca dos meus meninos, ja que o pai

prefere nao preparar nada para os filhos.

183 <0 leito do casal representa o lugar das mulheres, a partir do qual irradia todo um simbolismo ligado a for¢a do
elemento feminino em sociedade: o ato sexual e, mais do que isso, a fertilidade, a concepcdo dos filhos, o
nascimento dos filhos, enfim, elementos que trazem a tona aquilo que pertence as préprias mulheres, mesmo em
uma casa que lhes € estranha, como a casa do marido” (ANDRADE, 2003, p. 135, 136)
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Tem dé! Tu também és pai! Tens teus
filhos! Por isso mesmo, tem boa vontade!
A preocupagao ndo € por mim, € se escapamos!

E choro por estes, os fadados a desgraca! (MED vv. 340-347)

O argumento utilizado pela personagem ¢ caracteristico do feminino, pois ela evidencia
o seu amor materno'®* (vv. 340-347) e a preocupacdo com seus filhos para conseguir um
convencimento concreto de Creon. Medeia assume assim neste momento uma posi¢ao
meramente formal utilizando a sua funcionalidade, gerar filhos, justamente para ganhar tempo.
Ela produz um discurso reconhecido como retdrico, pois o que ela deseja € convencimento do
rei para chegar a uma finalidade maior. Assim o rei cede ao pedido da princesa que suplica mais
um dia para organizar sua partida, acreditando ter realizado uma ordem tiranica no principio,

assim deixando Medeia ficar.

O personagem masculino que possui maior participacdo no enredo tragico é Jasdo e
consequentemente serd mais explorado nesse topico. No segundo episddio ele € afrontado

diretamente por Medeia que afirma ter ampla participagdo em todas as suas conquistas:

Mas, de qualquer forma, pela minha salvacao

mais recebeste do que deste, isto vou provar;

em primeiro lugar, em vez de chdo barbaro

habitas a terra grega, conheces a justica,

fazes uso das leis, nao do favor da forca.

Todos os gregos notam tua sdbia esséncia,

teu fama. Se os limites finais da terra

habitasses, ndo haveria palavra sobre ti. (MED vv. 534-541)[grifo

Nnosso]

O her6i argonauta nessa situacdo precisa se defender e para tanto arquiteta uma resposta
de retorno para Medeia, retirando toda a sua participacdo dos feitos mitoldgicos e lhe atribuindo
autovalor'®. Nesse sentido, segundo Swift (2017) o interesse de Jasdo nesse momento é
demonstrar a superioridade dos gregos perante os barbaros, enfatizando o esteredtipo de que os

barbaros nao reconhecem o estado de direito por isso ele desqualifica a participacdo de

185 A resposta do personagem Jasdo encontra-se entre os versos 522 a 575.
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Medeia'®, tentando inferiorizd-la. Além disso, alega que lhe retirou de terra barbara e que
atualmente a princesa se encontra em melhor situacdo, em local civilizado (vv. 522-575).
Segundo a autora citada Euripides ndo teria construido gratuitamente esse posicionamento no
personagem Jasdo, uma vez que, ele usa uma retdrica familiar para os gregos, contudo o

187

publico™®’ observa a sua tentativa de encobrir sua culpabilidade nesse discurso.

Jasdo, ao retirar a total participagdo de Medeia de seus atos, lhe atribui uma autoridade
de homem perante a princesa. Ele articula a sua fala a partir de experi€éncias que afirmam ser
representativas dos humanos como tal, ou seja, exclusivamente homens. Ele se coloca como
um sujeito que engloba e da sentido as falas de Medeia, por isso ela € vista pelo masculino
como num estado de semiconsciéncia, quase infantil. Jasdo, dessa forma, tem um olhar
pragmético a respeito de Medeia, visando assim a sua funcionalidade, o utilitarismo da mulher
ao contrario do esperado pela princesa, algo que se fundamentaria em philia e no acordo

reciproco.

A conduta que Jasdo espera da personagem € o siléncio e a submissdo, por isso afirma
que sdo as proprias palavras de Medeia que lhe expulsaram da pdélis, como demonstrado no
quadro acima. Dessa forma, se tivesse comportamento feminino esperado pelo masculino em
Atenas, principalmente, ndo teria sido exilada, continuaria na cidade com seus filhos vivendo a
sombra dessa sociedade masculina. Contudo, quando Jasdo esperou esse tipo de atitude de
Medeia se equivocou, uma vez que, ele € o masculino que mais conviveu com a personagem, €
desejou uma atitude que ela nunca teve, passividade. Esta decisdo fundamenta a acdo dela, para
Jasdo que familiarizado com as préticas masculinas de tratamento do feminino ndo percebeu o

sentido para Medeia de seu abandono. Ele a tratou como uma mulher grega e enganou-se.

Além disso, Medeia até o mondlogo (vv. 870-905) recusa-se a desempenhar o seu papel
de mae, mas revela que compartilha parcialmente do raciocinio ético que molda a concepcao
de maternidade para Jasdo. Assim, como nos demonstra Given (2008) ela rejeita a concepgao
de felicidade de Jasdo, pois para ela, a vida familiar ndo estd fincada na prosperidade material,

mas sim, correlacionada a demandas reciprocas, de philia’®®. Por isso, ela cobra uma posicdo

18 Além disso, Jasdo declara que Medeia possui uma natureza violenta/barbara quando afirma “Ndo ha mulher
grega, nenhuma, que faria isso” (vv. 1340-1341)
187 Nesse sentido, Swift (2017) afirma que o ptiblico j4 visualizou o desespero de Medeia sem familia para protegé-
la da situacdo de exilio no qual foi colocada por Creon, assim as palavras de Jas@o sdo vistas como vazias e egoistas.
188 Nesse sentido, philia seria “uma das partes de um vinculo voluntario de afei¢do e boa vontade, e normalmente
exclui tanto os parentes préximos quanto os conhecidos mais distantes, vizinhos e concidadaos” (KONSTAN,
2005, p. 77)
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honrosa do marido que deveria exalti-la depois de todos os feitos. Contudo, Jasdo ndo consegue
lhe atribuir sentimento de philia’®® pois Medeia é mulher, e dessa forma ndo se apresenta em
nivel de igualdade a ele, um homem. Dessa forma ocorreria nessa situacao segundo Muller
(2008) uma violacao de philia por parte de Jasdo e além disso “amizade ¢ uma coisa, relagdo

por casamento, outra” (KONSTAN, 2005, p 78).

Durante a discussdo do casal, Jasdo realiza uma afirmacao a respeito da procriacdo de

filhos no interior dessas relagdes de parentesco que cercam a sociedade ateniense:

Preciso era mesmo que viventes de outro modo
criangas gerassem € que nao houvesse raca feminina.
S6 assim nao haveria mal nenhum para a humanidade (MED vv.

573-575) [grifo nosso]

Jasdo ndo deseja para si a posi¢do de mae!®’

, mas sim ter filhos pois isso era considerado
bom além do reconhecimento social e da continuagdo da memoria da sua familia, contudo essa
situagdo tinha uma contrapartida, conviver com as mulheres. Este € o problema do masculino,
conviver com alguém que aos seus olhos, naquela época, era totalmente incompreensivel por
isso controlado/funcionalizado. Loraux (1981) corrobora que para a sociedade grega a raca das
mulheres era uma praga insuportavel tanto na prosperidade como na desgraca. Assim, segundo
Silva (2017) “para os homens, portanto, a mulher ¢ um mal necessario, levando em
consideragdo que sem ela ndo ha procriagdo, geragdo de descendéncia” (SILVA, 2017, p. 44)
O interesse do masculino em manter uma linhagem considerada legitima e
principalmente aceita pela pdlis € algo fundamental no interior dessa sociedade civica, uma vez
que, os filhos sdo considerados pertencentes ao pai, porém necessitavam biologicamente das

mulheres para essa fun¢do. Nesse sentido, “s6 o nascimento do primeiro filho dard o nome

reservado as mulheres completas, quando pai'®!, tendo-o tomado nos seus bracos e dado com

189 Mueller (2017, p. 476) afirma que embora Medeia deseje uma relacdo de philia com Jasdo isso ndo seria
possivel, uma vez que a posicdo de Jasdo nessa relagdo é extremamente escorregadia, além disso essa relagdo era
destinada entre iguais, ou seja, aristocratas/cidadaos da pdlis.

190 Para melhor esclarecimento a respeito do assunto da maternidade e a sua significagio social citamos o autor
que afirma: “a maternidade é uma relacdo ndo somente de uma mulher com seus filhos, mas desta mulher com
todos os outros membros do grupo, para os quais ndo ¢ mae, mas irmd, esposa prima ou simplesmente estranha no
que respeita ao parentesco” (LEVI-STRAUSS, 1982, p. 522)

1910 pai espera até ao sétimo dia de nascimento da crianga, quando entdo, superado os problemas do parto o
recém-nascido vem para o pai que com ele anda a volta do oikos e realiza uma festa de apresentagdo do filho aos
parentes e amigos. A partir desse gesto masculino a crianca nasce socialmente.
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ele uma volta a lareira, reconhecera nele um filho semelhante a si, ou, se for uma filha, a
promessa de futuras aliangas” (ZAIDMAN, 1990, p. 448).

Nessa perspectiva, durante a tragédia de acordo com a tradugdo “Medeia ndo mata seus
filhos, ela mata todos os correlatos que determinam a relacdo matriz e filial: os herdeiros, a
prole, os rebentos, frutos, crias, a estirpe, os descendentes” (TRUPERSA, 2013, p. 38). Ela era
pertencente a essas relacdes civicas de producao de filhos para cidade, entretanto ela abandona
a sua condicdo de mae e esposa e ressalta sua posicdo de mulher quando decide ter um
posicionamento deliberativo na tragédia. Para o modo de pensar ateniense as criancas que
deveriam enterrar seus pais, € ndo os pais seus filhos. E para Jasdo € negado até mesmo a
oportunidade de enterrar os seus, conforme Cairns (2017) porque Medeia destruiu a sua casa e
o contrato entre as geragdes. Segundo o autor os adultos cuidam das criancas para
posteriormente as criancas cuidarem dos mais velhos, um contrato que instaura e depende a

continuidade dos filhos.

Contudo, nesse caso a familia se despedacou, Jasao ndo terd ninguém para manter viva
a sua memoria, parte do culto da familia e para que isso acontecesse Medeia se certificou de
todos os lados, matando a futura esposa juntamente com a possibilidade de nova descendéncia,
os filhos ja existentes e deixando Jasdo com um miasma jamais esquecido. Filhos homens ja
reconhecidos pelo pai e pertencentes a Jasdo na perspectiva patrilinear grega, em suma Medeia

lhe retira um futuro junto aos seus.

A preferéncia na busca de uma unido considerada legitima se expressa como um
interesse masculino, quando Jasdo decide esposar a filha de Creon, ele busca uma nova
alianga'®? dentro da sociedade poliade, em que estd inserido, em completo detrimento de sua
antiga alianca'®. Seus interesses particulares e masculinos sdo evidentes em sua fala no

segundo episddio caracteristico pelo embate dos personagens:

Obstino-me em propiciar aos filhos irmaos,
reunir estirpes, congregar

as duas numa. Eis como prosperamos.

192 0 pedagogo no inicio da tragédia ja anuncia: “As velhas pelas novas! As aliancas sdo deixadas e aquele nio é

amigo desta casa” (vv. 76-77).
193 Utilizamos uma nova tradugdo: EURIPIDES. Medeia. Traducdo de Trajano Vieira. 1. ed. Sdo Paulo: Editora
34, 2010.
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A mim convém que os filhos do

futuro auxiliem os que hoje vivem. (MED vv. 563-567)

Jasdo espera nesse sentido que Medeia mantenha um comportamento condizente com o
adequado, ou seja, aceitando o seu compromisso oficial com a princesa da cidade que visa
claramente o seu favorecimento mantendo-se assim, em siléncio. Entretanto, estamos falando
sobre Medeia, uma mulher com comportamento deliberativo com métis reconhecida e
estrangeira, o oposto do ideario grego. Nessa perspectiva oposta encontramos, “Penélope, por
sua vez € a representante mixima desse ideal de mulher, a recatada, casta e silenciosa esposa

que espera, incélume, a volta do marido Odisseu da guerra de Troia” (SILVA, 2017, p. 42)'%4,

Ele ndo questiona o sentimento dela, mas sim sua audécia em exigir respeito no interior

de um acordo que ela pensou ser vélido!'®>

para os dois, por isso ele recrimina as atitudes
lamentosas de Medeia:

A tal ponto chegais, mulheres, que

com um cama arrumada julgais tudo ter

mas se, algum infortinio pra cama acontece,

a coisa mais desejavel e mais bela vira a mais hostil (MED vv. 569-

572)

E, acima de tudo ele ndo compreende a dor do abandono, ndo dimensiona o repudio que
ele gera, uma vez que isso simboliza a exclusdo do feminino naquela sociedade. Sob esse ponto
de vista “Medéia teria morrido de desespero se nao tivesse se tornado Medeia, se ndo tivesse se
encontrado, no momento da maior humilhagdo que pode acontecer a uma mulher abandonada”
(STENGERS, 2000, p. 30). Essa exclusdo social ndo ocorre no caso do masculino, uma vez

96

que, o homem!®® se expressa no piiblico, nio necessitando do feminino para existir nessa esfera

194 A autora aqui citada nesse trecho da sua dissertacdo estd debatendo a respeito do ideal de mulher construida

principalmente nos escritos de Xenofonte, assim a sociedade grega possuia essa concepc¢io de comportamento, e
nesse sentido, a personagem Penélope seria a sua representante maior.

195 Nesse sentido, Andrade afirma que: “A razdo pela qual se julga e se faz justica expulsando Medeia da cidade
opde-se ao que a protagonista reclama como sendo o justo: puni¢do contra a quebra de um juramento, contra o
abandono do leito. A razdo politica e em certa medida a razdo juridica que fundamenta, a legitimidade do leito
viril, ao assassinato da prole, ndo a de Medeia, mas aquela que constituia a descendéncia de Jasdo” (ANDRADE,
2001, p. 58)

196 Para exemplificagfio da afirmag@o acima utilizamos uma citagio da historiadora Marga Mega de Andrade que
afirma que: “O género masculino se reproduz como “gé€nero da cultura”. Isto ndo representa necessariamente uma
inferioridade da mulher, mas, certamente, uma valorizagdo negativa e a subordinagdo do “campo” no feminino,
em grande parte das esferas institucionalizadas da vida social — familia, justi¢a, governo; as mulheres atenienses
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social. Como nos demonstra Rubin (2017) os interesses do feminino ndo contam nos acordos
masculinos, dessa forma elas ndo tem lugar e nem voz, por isso Jasdo ndo compreende a

tentativa de participacdo e reconhecimento que Medeia deseja

Logo, como exposto acima, o interesse do masculino € ter uma linhagem considerada
grega e legitima, segundo Vrissimtzis “para um cidaddo, o principal motivo de se casar era o
de vir a ter filhos do sexo masculino que assegurariam a continuac¢io da familia e cuidariam
dele na velhice” (VRISSIMTZIS, 2002, p. 44). Dessa maneira, o casamento'®’ & visto como um
acordo entre homens que decidem parentescos, esse acordo, para ser considerado vélido dentro
da polis, depende de duas condigdes: a engyesis (garantia), que poderia ser definida como um
contrato entre o masculino e a ékdosis, a entrega da noiva a familia do noivo, a vista disso
“somente o casamento que tivesse cumprido essas formalidades poderia assegurar todos os
direitos civis e politicos aos filhos provenientes de tal unidao” (VRISSIMTZIS, 2002, p. 42).

, por isso Medeia argumenta a respeito de sua condi¢do de estrangeira'®®:

Foi que na velhice
a cama barbara acaba em ma reputacao (MED vv. 591-592) [grifo

nosso]

Assim, os filhos frutos da unido com Jasdo ndo eram considerados legitimos e
representantes da linhagem do herdi argonauta, fato justificado na busca de uma nova unido,

pois “o filho de mae estrangeira ¢ bastardo (nothos)” (CABANES, 2009, p. 159).

Corroborando a fala da princesa o herdi argonauta responde no mesmo instante para

Medeia.
Agora sabe bem isto: nao foi por mulher (MED v. 593) [grifo nosso]

Deixando evidente seu interesse em manter uma linhagem legitima e reconhecida pela
polis. Nesse sentido, o fundamento primordial do casamento que seria, conforme Cairns (2017),

a procriacdo de criangas e a continuagdo do oikos ndo estaria assegurado nesse caso. Dessa

padecem de uma espécie de “menoridade”, aparecendo sempre precedidas da figura de um kurios. Neste ponto,
elas estavam mais proximas dos estrangeiros e dos escravos do que de seus maridos cidadaos, na medida em que
os nao cidadaos dependiam também da intermediagdo institucional de um “protetor” (ANDRADE, 2003, p. 116)
197 Em seus escritos sobre as leis na Grécia Antiga, Ilias Arnaoutoglou afirma que “se a mulher for dada em
casamento pelo pai, ou por um irmao dela, ou ainda por seu avo por parte de pai, seus filhos serdo legitimos”
(ARNAOUTOGLOU, 2003, p. 18), demonstrando assim um regramento social e ptiblico na pdlis.
198 A respeito de Medeia os autores afirmam que “Medeia é considerada barbara nio s6 pelo seu nascimento,
mas, também, pelo seu modelo de conduta” (CHEVITARESE; GUEDES, 2003, p. 20)
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forma, a justificativa de Jas@o buscar uma nova alianga no interior da cidade de Corinto revela
o seu interesse particular em realizar uma aliangca matrimonial legitima deixando de ser hdspede
e tornando-se assim de alguma forma pertencente a aquele local. Jasdo ao fazer isso quebra com

toda a proximidade que possuia com Medeia, em nome daquilo que lhe seria mais conveniente.

Egeu estd restrito ao terceiro episédio e tem uma participacdo pouco expressiva ao
enredo principal da tragédia. O personagem do rei de Atenas se apresenta como um fio condutor
para as outras pecas teatrais que Medeia estaria também envolvida e que foram perdidas ao
longo do tempo e também como um possivel local de protecdo apds todos os crimes. Esse
personagem masculino, diferentemente dos outros ja citados, ndo espera nenhum tipo de
comportamento ou conduta da personagem Medeia. Ele estd de passagem pela cidade de
Corinto apds a visita a um ordculo e a princesa se dispde a auxilid-lo no infortinio de ndo

conseguir ter filhos:

Acabarei com tua falta de filhos e de filhos
te farei semear geracdes! Conhecgo bons remédios! (MED vv. 717-

718).

Para tanto Medeia necessita somente que Egeu realize um juramento utilizando os
deuses como testemunha para assegurar a sua protecdo apds a fuga da pdlis. Dessa forma,
observamos que o personagem masculino aqui citado apresenta um comportamento diferente
perante Medeia, se compadecendo com o seu abandono e lhe oferecendo de certa maneira um

auxilio final.

Em suma, o masculino da tragédia euripidiana se porta de maneira diferente, como
brevemente demonstrado e apresentado no quadro exemplificativo, no qual foram selecionados
os didlogos que apontam diretamente o posicionamento dos homens com Medeia. Assim, nao
existe uma uniformidade no comportamento desses homens que compdem o espetaculo tragico,
uma vez que, cada um corrobora uma caracteristica da personagem Medeia e engrandece a
construgdo cénica de maneira distinta, evidenciando assim o descontrole do feminino, a situacao
de estrangeira, a falta da patria, o conhecimento com ervas e a producdo de um discurso préprio.
Contudo, o masculino num modo geral deseja uma conduta passiva da princesa, uma
domesticidade feminina, seja personificado no seu exilio longe da cidade de Corinto, pois nao

tem meio termo para mulheres que apresentam comportamento igual a Medeia.
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Como demonstrado ao longo do capitulo, observamos dois movimentos na tragédia: o
Coro que se aproxima da princesa Medeia e é conduzido até certo ponto juntamente com ela e
o masculino que se apresenta em outro extremo. Consequentemente, observamos que embora
o Coro de corintias e Medeia estejam ambos presentes nas relacdes de parentesco cimentadas
em uma sociedade de predominincia masculina, elas possuem diferentes implicacdes nessas
relacdes, além disso “nas relagdes desse tipo de sistema, as mulheres nao estdo em condigdes
de se dar conta dos beneficios de sua propria circulagdo” (RUBIN, 2017, p. 26). As corintias
representam as mulheres passivas e desejadas para compor a sociedade poliade, uma vez que,

se mantém em siléncio e ndo assumem um posicionamento ativo:

As mulheres virtuosas eram, assim, as mulheres de Atenas. Este aspecto da cidadania
feminina traz algumas nuances para o modelo de mélissa. Ja ndo se trata mais daquela
esposa do pequeno camponés, na aldeia rural, que vai dar-lhe a descendéncia e a qual
ela ele precisa alimentar. Esta boa mulher € agora uma citadina, em larga medida, e
vé sua virtude se traduzir no casamento e fertilidade, na fidelidade conjugal, no
siléncio, na atividade ritual publica em solo atico” (ANDRADE, 2003, p. 130)

Por outro lado, Medeia tem o seu potencial discursivo e de acdo reconhecidos antes
mesmo de entrar em cena, e suas atitudes sdo corroboradas pelos masculinos da tragédia que
desejam a todo custo retird-la da convivéncia ou silencid-la. A personagem criada por Euripides
para compor sua principal obra teatral ndo se apresenta como uma mulher enquadrada no
modelo mélissa, pelo contrario, ela busca autonomia e reconhecimento, algo pertencente ao
masculino. Medeia se utiliza da prépria deliberacdo para construir ainda mais a sua situacio de
estrangeira, mulher abandonada e com filhos para arquitetar sua vinganga e deixar uma marca
em todos aqueles que ndo a reconheceram. Bem como nos demonstra Mueller (2016) afirmando
que Euripides estava dando a sua audiéncia mais do que uma simples questdo a respeito de
Medeia ser uma mae e esposa “ruim” ou “boa”. A peca desafia os espectadores a repensar as

fundacdes do raciocinio sobre a ética e o cardter tanto para o masculino quanto para o feminino.

Além disso, conforme Swift (2017) Medeia combina caracteristicas que sao
estereotipadamente femininas com outras surpreendentemente masculinas. Assim sua
capacidade de enganar teria sido considerada tipicamente feminina, pois em todas as cenas da
peca vemos Medeia manipulando os personagens para alcangar seus objetivos. Medeia expressa
as dificuldades de ser mulher, o seu discurso ajuda o espectador a entender porque a sua
vinganca € justificada, pois ela explica a relevancia do casamento para a mulher nesse sistema
androcéntrico de sociedade. Ela cumpriu com suas obrigagdes como esposa, permanecendo fiel

e leal a Jasdo e, o mais importante, fornecendo a ele dois filhos homens sauddveis, que ele Jasdao
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reconheceu apds o sétimo dia, por isso ela enfatiza a sua fertilidade, ndo deixando espaco para
os argumentos do masculino. Jasdo ndo consegue dimensionar o peso da acdo de Medeia pois
nao foi educado para isso, como de resto todos os homens a entender a exigéncia de
reciprocidade no acordo que faz com ela. A relacao assimétrica de género entre Jasdao e Medeia
coloca cada um em funcdes especificas em uma ordem androcéntrica. A estabilidade do
casamento € de fato uma questao crucial para as mulheres por isso Medeia nos evidencia através
de suas inumeras falas essa relevancia.

Em vista do que foi aludido durante esse tépico podemos observar que os homens se
comportam de maneira distinta em relacdo a presenca de Medeia durante a encenagdo. Contudo,
eles mantém um idedrio de conduta masculina assim sempre lhe subjugando ou a colocando em
nivel de inferioridade, em momentos mais marcados ou nao. Dessa forma, Creon, Jasao e até
mesmo Egeu se consideram superiores a personagem, uma vez que, acreditam serem oOS
responsaveis por decisdes que ocorrem durante a tragédia, embora saibamos que simplesmente
estdo sendo guiados pelos caminhos anteriormente ja determinados por Medeia.

Portanto, esse capitulo teve por finalidade discutir as relacdes de parentesco a partir da
categoria de género, pois acreditamos que sdo justamente essas relacdes familiares que
anunciam uma diferenciacio entre masculino e feminino. Podemos observar ainda o processo
de reciprocidade existente entre o Coro feminino e a personagem Medeia posto que se
aproximam em diversos momentos da tragédia. Porém, como demonstrado durante a escrita
Medeia ndo se confunde com essas mulheres, ela continua apartada desse grupo, uma vez que,
seu posicionamento diferenciado lhe faz capaz de observar e criticar essa sociedade
androcéntrica através de um discurso que busca identidade com o Coro. E para finalizar
discutimos o posicionamento de superioridade que o masculino apresenta durante o percurso
da tragédia, fato justificado no desejo de manterem Medeia e todas as mulheres sob controle e

funcionalidade/utilitarismo social.
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CAPITULO 3: MEDEIA AUTORA DE SI: VOZ FEMININA E ESPACO
PUBLICO

Esse capitulo final estd, intimamente, unido com o anterior, em virtude de acreditarmos
que as relagdes de parentesco, assunto ja debatido, juntamente com a produc¢ao de um discurso
proprio vinculado ao feminino sdo os pontos fulcrais na exposi¢cdo do trabalho. A nossa
interpretacdo foi construida paulatinamente por meio da andlise da tragédia Medeia e também
de leituras fundamentais que gotejam novas inspiracdes durante o processo, além de
fundamentarem nossa escrita que se utiliza uma perspectiva de género. Neste sentido, a nossa
interpretacdo da personagem, a partir da obra de Euripides, € uma leitura contemporanea, por
isso as ressalvas a respeito do contexto cultural e social da Atenas cldssica se tornam

fundamentais e anteriormente expostas no primeiro capitulo.

Iniciamos o assunto a respeito do saber afirmando que, por muitos anos, a
historiografia'®® helénica acreditou e defendeu a concepgio de “milagre grego”, a respeito da
racionalidade, para tanto, mantinha-se uma ideia de transformacdo abrupta e ndo consideravam-
se as relacOes existentes entre o social, econdmico ou politico do periodo ou seja, o contexto
era desconsiderado. Sendo assim, a racionalidade grega € vista, nessa interpreta¢do, como algo
que ocorre sem receber influéncias da conjuntura histérica. Entretanto, Louis Gernet com suas
pesquisas demonstra que o humanismo grego ndo € somente emanagdo da razdo absoluta, ja
que ele era existente fora dos homens tornando-se algo pertencente ao social, portanto uma
criacdo humana e absolutamente limitada as contingéncias do seu tempo. Os escritos de Gernet

tZOO

influenciam muito as pesquisas e publica¢des do historiador e antropélogo Vernant™" no século

XX, uma vez que para o autor é por meio da utilizacdo e alargamento da peithd®”! que a
sociedade grega, especificamente a poliade, constr6i uma nova concep¢do de humano e de

sociedade.

199 Indicamos como referéncia para leitura a obra Antropologia de la Grecia Antigua de Louis Gernet.
200 Para exemplificar a afirmagdo a respeito da influéncia citamos Vernant que endossa: “Gernet era um especialista
em todos os campos, um mestre em filologia, em ciéncia do direito, em histéria social e econdmica. Era também
um daqueles que entendeu de uma forma mais refinada e profunda as formas de religiosidade grega. [...] Gernet
podia sempre considerar o homem grego total, respeitando, contudo, a especificidade dos diversos setores da
experiéncia humana, sua lingua e sua légica propria” (VERNANT, 2002, p. 158).
20! Marcel Detienne especifica em seu livro Os Mestres da Verdade na Grécia Arcaica a sua concepgio de Peithé
que esta alinhada a perspectiva de Vernant: “No pantedo grego, Peitho corresponde ao poder do discurso sobre
outrem; no plano mitico, traduz o encanto da voz, a seducdo do discurso, a magia das palavras [...] ela é
fundamentalmente ambivalente: benéfica e maléfica” (DETIENNE, 2013, p. 68).
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A racionalidade grega, o légoszoz, ¢ algo muito caracteristico do periodo histérico no
qual as obras tragicas foram construidas, o século V, e juntamente com a ascensdo da sofistica®’?
na polis de Atenas, visto que citando Gongalves “em um momento inicial, era um logos politico,
que se espalhava na cidade e se fazia lei. A partir do logos politico surge o logos sofistico, que
nada mais € do que a forma aprimorada do primeiro” (GONCALVES, 2008, p. 68). Assim
podemos observar que o processo de deliberacao, no transcorrer do século V, possuiu multiplas
facetas e, do mesmo modo, podemos afirmar que influenciou drasticamente na representacao
cénica e textual nas tragédias celebradas no teatro de Dionisio. Contudo, como ja mencionado
na introdu¢do, somente para o humano masculino era legitimado o exercicio da palavra, de tal
modo nos questionamos: as mulheres ndo sdo consideradas humanas nesse prisma, uma vez que
lhes é negada a voz?

Por isso, desejamos deixar evidente que, na nossa interpretacio, Euripides®** ndo tinha
o objetivo dar destaque ao feminino simplesmente porque era muito afeito as mulheres ou um
poeta caracterizado como o responsével pela paixdo®” dramética. Além disso, vale lembrarmos
que “as mulheres sdo representadas antes de serem descritas ou narradas, muito antes de terem
elas proprias a palavra” (DUBY; PERROT, 1990, p. 8). E a tragédia, acima de tudo € teatro e a
incorporagdo ou exclusao de determinados personagens, atitudes, roupas e cenas € pensado para

que se atinja uma finalidade.

Nesse proximo topico iremos discorrer a respeito da condi¢do das mulheres a partir da
producdo de um discurso préprio do feminino, algo realizado pela personagem Medeia durante
a encenacdo tragédia. Dessa forma, desejamos destacar a voz do feminino e analisar as suas

intencoes nessa producgdo tragica.

202 Para demonstrar esse fluxo, proporcionado pela linguagem, citamos Gongalves: “Podemos pensar nio em um
logos, uma razao entre os gregos, mas sinteses tempordarias que davam conta de momentos em um movimento de
expansdo do logos em toda a atividade humana. O logos, a razdo se refaz em novas praticas, o que lhe possibilitou
trafegar do discurso politico a filosofia” (GONCALVES, 2008, p. 68).

203 Para exemplificar: Com efeito, a Sofistica e a Retérica, que surgem com a cidade-estado grega, sio formas de
pensamento fundamentalmente centradas no ambiguo, tanto porque se desenvolvem na esfera politica, que € o
mundo da ambiguidade, quanto porque se definem como instrumentos que, por um lado, formulam a teoria, a
l6gica da ambiguidade num plano racional e, por outro lado, permitem agir com eficdcia nesse mesmo plano da
ambiguidade (DETIENNE, 2013, p. 128)

204 Nesse sentido: “Em Euripides, a ligagdo do feminino a métis revela-se na habilidade em criar subterfigios, em
maquinar armadilhas e preparar venenos. Conferindo ao feminino a habilidade em conceber armadilhas, em
aprisionar em lagos, envenenar e enfeiticar com filtros mégicos, o teatro de Euripides confere a mulher um saber,
um dominio, que € perigoso e negativo, na medida em que a agd@o ¢é af escusa, oculta (ANDRADE, 2001, p. 54 ¢
55)

205 Assunto jé discutido na introducdo da dissertag@o.
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3.1 A voz feminina

Aqui nesse topico iremos demonstrar como Medeia tece seus argumentos a partir de
relacdes que ora ela defende, o papel da mulher convencional, e ora ela se pde em total
antagonismo. Essas mudancas dizem respeito aos personagens nos quais ela estd em didlogo,
Coro de mulheres, Creon e Jasdo. Nessa perspectiva analisaremos o discurso feminino
produzido por Medeia diante dos personagens citados, uma vez que, seu interesse € o

convencimento dos mesmos.

Quando nos questionamos a respeito da presenca de uma humanidade no ser feminino
justifica-se porque a mulher somente € concebida como cidaddo, em sintese “humano grego”,
quando associada a figura do masculino®*®, por exemplo, um pai, irmdo, tio, filho ou marido. O
processo deliberativo realizado na cidade de Atenas estava associado ao exercicio da vida
publica, portanto estritamente masculino. Quando nos deparamos com conceito de “logopolis”
(GOLDHILL, 1986, p. 57) ele estd associado a um pequeno grupo de individuos masculinos
que possuiam a premissa e o direito de pronunciarem seus interesses em publico. Esse pequeno
grupo, denominado de cidaddos?”’, era privilegiado com a Isonomia e a Isegoria, entretanto,

todo o restante da sociedade estava apartada desses direitos.

Nessa sociedade androcéntrica, na qual o homem tinha o poder sobre o sexo feminino,
como nos afirma Lessa (2010) restou a essas mulheres a condi¢do de passividade®*®. Foi através
de um modelo de educacdo civica que foi imposto as mulheres, que deveriam ser submissas>"’
e silenciosas. Essa paidéia feminina € constantemente reafirmada na sociedade poliade, uma
vez que, a funcionalidade das mulheres e a utilidade das mesmas no espago da cidade € algo

delimitado e contido pelo masculino, como discutido no capitulo anterior. Assim, sdo 0s

206 O conceito de kyrios ja discutido no segundo capitulo.

27 Segundo Andrade “o cidaddo, nascido de pai e mée atenienses, ¢ um homem e ndo uma mulher. A exclusdo,
intrinseca a compreensio da cidadania ateniense, deveria negar ao feminino ndo s6 a cidadania, mas ainda a relagao
mais {ntima, sem media¢do do sexo masculino com a polis. Em outras palavras, cidade e feminino seriam, por
definicdo, figuras incompativeis” (ANDRADE, 2001, p. 30)
208 Acreditamos que essa passividade era relativa, como nos demonstra Lessa em seu outro livro denominado
Mulheres de Atenas. Contudo, o autor estd se referindo a capacidade da mulher realizar tarefas para além do oikos,
assim exercendo fungdes como parteiras, lavadeiras ou vendendo algum alimento. Evidentemente, as mulheres
eram consideradas como subordinadas aos homens, ndo decidindo assim seus proprios futuros e, portanto, ndo
poderiam dirigir a sociedade.
209 Loraux afirma que “A mulher é passiva e, na melhor das hipé6teses inferior, em relagio, escusado serd dizer, ao
padrdo anatdmico, fisioldgico e psicoldgico: o homem” (LORAUX, 1990, p. 85)
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homens os responsdveis por essa educacdo/domesticidade que o feminino realiza durante toda

a vida.

Além disso, “para estas mulheres excluidas da agora e das assembleias onde sao tratados
os assuntos dos homens e dos deuses e, definidas pela sua reclusio na casa, o oikos. ”
(ZAIDMAN, 1990, p. 412), de tal modo que a mulher ndo possui exercicio da palavra no espaco
comum nessa sociedade. Dessa forma, “pelo discurso politico corrente, o feminino tem seu
espaco de direito no universo doméstico, onde deve permanecer em siléncio, evitando
apresentar-se, perguntar, escutar conversas” (ANDRADE, 2001, p. 29).

Contudo, quando nos reportamos para o ambiente tradgico a perspectiva muda, uma vez
que os tragicos se utilizaram desse “discurso feminino” para compor suas pecas teatrais e dessa
forma visualizamos mulheres com posicionamento deliberativo em cena. Assim podemos nos
questionar “Em que se baseia a palavra de uma mulher? No caso de Clitemnestra ela se baseia
nos sinais divinos” (SILVA, 2017, p. 142)?!°, para convencer o Coro de ancifios a rainha se
utiliza desse discurso divino na tragédia Agamémnon, ja Medeia se aproxima do Coro feminino
e da identidade existente entre elas.

Ambas personagens femininas apresentam um processo deliberativo forte, contudo se
utilizam de recursos diferentes para convencimento de seus atos. Clitemnestra ¢ uma mulher
que esta a frente da cidade ha 10 anos a espera do marido e, no momento da encenagdo, o Coro
€ masculino dessa forma ndo existindo vinculo entre os personagens. Medeia por outro lado se
apresenta como uma mulher estrangeira e abandonada e para tanto busca auxilio no Coro de
mulheres e se utiliza durante o didlogo uma identidade comum entre elas.

Indubitavelmente, o questionamento a respeito das origens de Medeia pode ocorrer, pois
a princesa ndo € considerada grega, fato que é evidenciado na sua proépria fala, “Ao forasteiro
so0 cabe achegar-se muito a cidade” (MED vv. 220) [grifo nosso]. Assim podemos observar
que a personagem reconhecia a diferenciacdo existente entre ela e o Coro de mulheres, pois
embora exista uma reciprocidade entre ambas, Medeia se diferencia desse coletivo justamente
por suas atitudes e discurso ativo. Acreditamos que devido a sua condi¢do de estrangeira
Medeia consegue observar esse sistema civico e criticd-lo e mais ainda, utiliza-o para construir
sua deliberagc@o, posto que experiencia de maneira diferente essa realidade comparada a das

corintias.

210 A problemética a respeito do discurso de Clitemnestra estd na parte central da dissertagdo intitulada A
fabricagcdo androcéntrica do feminino: a construcido das relagdes de género como um processo educativo na
tragédia Agamenon de Esquilo, defendida pela mestra Lisiana Lawson Terra da Silva.
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Medeia emprega um discurso particular e feminino, uma vez que, ela deseja convencer
os homens enfatizando assim o amor materno?!! por seus filhos. J4 no primeiro episédio ela
comeca a empregar essa narrativa quando estd diante de Creon, logo apds o anuncio de sua
expulsdo da polis. Medeia fala:

Mas me deixa ficar s6 mais este tnico dia,

para organizar a cabeca quanto ao exilio

e a seguranca dos meus meninos, ja que o pai

prefere ndo preparar nada para os filhos.

Tem do6! Tu também és pai! Tens teus

filhos! Por isso mesmo, tem boa vontade!

A preocupacao nao é por mim, € se escapamos!

E choro por estes, os fadados a desgraca! (MED vv. 340-347) [grifo

nosso]

Desejando corroborar nas suas falas todos os males que sofre alegando ser mulher,
expatriada, abandonada pelo marido, estrangeira e com dois filhos sem um rumo certo. Ela
enfatiza justamente a funcionalidade do feminino, a maternidade, para persuadir Creon a
respeito da sua necessidade de protecdo. Assim, ela se utiliza de uma linguagem que o
masculino reconhece como linguagem feminina, ndo rompendo assim com a sua posi¢ao de
mulher e, portanto, ndo oferecendo uma ameaga significativa. Empregando um “discurso”

vinculado ao convencional?!?

que Medeia consegue de alguma forma se aproximar de Creon e
ndo evidenciar uma resisténcia a esse sistema civico. Ela tece uma teia de discurso com o
masculino que ela mesma controla, assim convencendo cada personagem de acordo com seu
interesse previamente planejado.

Consequentemente, para nio transparecer suas intencdes e a sua forca de acdo®"’, a
personagem se sujeita aparentemente, deixando suas “vulnerabilidades” femininas a mostra e
roga ao rei:

Isso nao, por favor! Te imploro, Creon! (MED v. 336)

21 Versos (340-347) trabalhados posteriormente no préximo tépico.

212 Nesse sentido, acreditamos que o conceito “praticas que moldam o cotidiano das mulheres” empregado pela
autora Lissarrague (1990) seja fundamental para entendimento da situacdo, uma vez que, € justamente dessas
préticas cotidianas que Medeia se utiliza no discurso.

213 Como nos demonstra Butler (2014) a agfo é sempre mediada por atos de fala, assim Medeia age a partir da
constru¢do de um discurso préprio.
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Ela deseja cativar por meio das suas palavras a sua condi¢do de boa mae, pois ela diz
justamente o que eles querem ouvir, partindo assim para a acdo a partir do terreno masculino.
Expressando o ponto de vista comum que o masculino possui sobre o feminino, dessa forma,
conseguindo convencer o rei a sua permanéncia por mais um dia.

Essa atitude da personagem é caracterizada por muitos autores?'* como um momento no
qual Medeia se utiliza de declaracdes mentirosas para enganar o personagem Creon. Contudo

215 somente afirmam a exclusdo

acreditamos que palavras como enganar, mentir ou manipular
do feminino e acabam realizando uma leitura androcéntrica da personagem. Esses conceitos sao
empregados pelos masculinos quando se referem a Medeia na tragédia, e atualmente as
interpretacdes existentes continuam afirmando essa leitura.

Andrade assevera que:

Agir as escondidas; dissimular, mentir. A acdo escusa do género feminino se opde ao
modo préprio de a¢do do homem, aberto e guerreiro. A métis, desprovida na época
classica de sua relacdo fundamental com a a¢do e com o pensamento em prol do
pensamento racional, politico e filos6fico, torna-se um atributo que delimita modos
de agir de mulheres, por oposi¢ao aos homens. (ANDRADE, 2001, p. 56)

Assim, nessa interpretacao restou as mulheres agir as escondidas, uma vez que, elas ndo
possuem espaco politico no interior da pélis*/®. Entretanto, Medeia ndo engana ao enfatizar a
sua condi¢do de abandonada, ela somente se utiliza de um discurso que tem por interesse
emocionar o masculino e, portanto, convencer a respeito da sua permanéncia. Ela somente
expressa o lugar subordinado do feminino e ressalta o estatuto®!” da méae preocupada com os

filhos, agora abandonados pela principal figura das suas vidas, o pai.

Ao aceitar essa linguagem tanto dos historiadores como do triagico estariamos
corroborando uma visdo j4 consolidada a respeito da personagem, algo que ndo concordamos

plenamente. Além disso, alguns autores afirmam que:

O discurso dissimulado tem por principio a arte da persuasdo, da forga da palavra que
convence e permitindo a realiza¢do de sua vinganca. Como mulher, ela nio tinha a
capacidade do uso da forga fisica precisando, portanto, buscar meios alternativos para
fazer valer a sua vontade e vencer o inimigo. (CANDIDO, 2007, p. 29)

214 Podemos citar a titulo de exemplificagio Maria Regina Candido (2006), Lessa (2001), Andrade (2001), Dolores
Sousa (2011) e até mesmo os tradutores utilizados e recomendados na bibliografia.

215 Palavras que vdo marca a moralidade de Medeia e realizadas a partir de uma interpretacdo androcéntrica e
negativa, acantonando a personagem como um ser que nio se pode confiar.

216 Como nos afirma Mosse (1990) as mulheres estavam integradas na sociedade grega e se apresentavam ao
mesmo tempo como marginais, a parte do “clube de homens”.

27 Lembramos que anteriormente ja demonstramos por meio da fala da autora Zaidman (1990) o estatuto da mulher
sempre ¢ intermediado pelo masculino, num primeiro momento pelo pai sendo considerada assim filha e
posteriormente pelo marido, assim ocupando o lugar de esposa e mae.
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Nessa leitura, a historiadora novamente enfatiza que Medeia se utiliza de um discurso
dissimulado, algo negativo, para persuadir os outros personagens, uma vez que, nao poderia
pela forca fisica. Contudo, ela evidencia somente a capacidade que a personagem possui de
realizar filtros e pocdes, assim nao analisando profundamente as atitudes da personagem ou o
discurso racional realizado ao longo da tragédia. Dessa forma, a personagem carrega ainda em

si um julgamento moralizante?!®

a respeito de seus atos e falas e permanece considerada como
um ser que nao se pode confiar a partir de uma leitura masculina.
Creon sabe que as falas de Medeia sdo direcionadas exclusivamente com docura para
30219 s ~ .
seus ouvidos~'”, pois, ela demonstra o seu estatuto de mae abandonada e até mesmo recorre aos
deuses:

entao me expulsas e niao respeitas minhas preces?! (MED v. 326).

E assim o masculino é convencido pelo discurso enfdtico moldado ao longo do primeiro
episddio. O rei conhecia o passado de Medeia e possuia motivos suficientes para ndo querer sua
presenca no interior da pdlis porque ela era uma mulher que poderia arquitetar um plano por ter
seu leito ultrajado. Mesmo apds identificar habilidades que a princesa estrangeira possui ao

gerir suas proprias acdes, tal qual um homem, Creon permiti a sua permanéncia ao afirmar:

Minha ordem muito pouco foi tiranica,
acanhado muitas vezes me apagueli,
Também agora me vejo errar, mulher. (MED vv. 348-350) [grifo

nosso|

Posto isto, o rei acredita que ndo serd possivel um ato, e visualiza a sua atitude como
um erro tiranico, uma ordem demasiada, pois Medeia recorre a sua condi¢@o de pai para cativa-
lo. Medeia leva Creon a dizer que também comete erros, ela consegue ao contrario das mulheres

de Corinto, mostrando o erro do préprio rei.

218 Conceito utiliza pela historiadora Paulina N6libos em seu artigo intitulado Clitemmnestra e Helena: as
espartanas, o patriarcado e o poder nas mdos da mulher. Nessa escrita a autora se refere & esposa de Agamémnon
e toda a carga moralizante que ainda é empregada sob a personagem.

219 Butler apresenta uma interpretacdo a respeito do masculino ouvir o feminino, ela afirma “Caso ouca, ele
aparentemente perderd a sua masculinidade. Ouvir € figurado como um tipo de entrega, uma atividade feminina
que o transforma em uma mulher. Se ele ouve e aceita o que ouve, entdo perdera sua posi¢do como um homem”
(BUTLER, 2017, p. 121). Nesse momento a autora estd se referindo ao ato de Creon escutar a personagem
Antigona na obra de Séfocles.
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Nesse sentido, ele concede a Medeia que fique mais um dia na cidade organizando a sua
partida juntamente com seus filhos. E € especificamente esse dia que a princesa necessita para
aproximar o Coro de mulheres por meio de seu discurso feminino que se fundamenta nas
relagdes de parentesco e na paidéia.

Em relacdo a Jasdo, Medeia num primeiro momento confronta o personagem, contudo
ao perceber que chocando-se diretamente com o ele ndo ird conseguir permanecer na polis,
muda de estratégia. Ela de novo ressalta a sua posi¢cao de mulher e sobretudo de alguém que

220

nio tem capacidade intelectiva apresentando se assim como emocional e insuficiente“”", posto

que para realizar seu objetivo Medeia terd que se submeter:

Jasao, pelo que disse, peco-te:

me perdoe. Minha sanha convém aturar

depois de nés dois tanto amor vivermos.

Eu, por mim ao bom senso cheguei

e me xinguei: “Tonta! Fiquei louca?”

[....]

Ali, pensei e percebi a insensatez que tenho

tao descuidada por nada tao desalmada.

Mas agora aprovo tudo: me pareces ter razao (MED vv. 869-884)

[grifo nosso]

E justamente se utilizando de argumentos que acantonam o feminino e que colocam as
mulheres na condi¢do de seres que ndo possuem racionalidade que Medeia fundamenta seu
didlogo com Jasdo. Ela concentra sua fala nas limitacOes e indignidades da vida das mulheres
e as maneiras pelas quais elas sdo realizadas, por isso consegue a atencdo do masculino e
principalmente obtém o convencimento, uma vez que, ela reproduz uma visdo androcéntrica da
sociedade em que estd vivendo. Medeia se torna através do discurso uma mulher domesticada.

Afirmando ser uma pessoa insensata, ela exalta a sabedoria de Jasdo ao perceber que
buscar uma nova alianca no interior da pdlis seria a melhor alternativa para ambos. Assegurando
ser desalmada, ela reconhece que ele, Jasao, s quer o bem e ao afirmar que € tonta justifica

que € Jasao que devem escolher o futuro para a familia. Portanto ela demonstra nao ter dominio

220 Sissa afirma que na interpretagdo dos gregos “a mulher ¢ passiva e, na melhor das hipéteses, inferior, em
relacdo, escusado sera dizer, ao padrdo anatémico, fisiologico e psicoldgico: o0 homem™ (SISSA, 1990, p. 85)
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sobre as suas acdes se tornando assim um ser insuficiente. Dessa forma, Medeia novamente
tece uma rede de argumentos que visa ao convencimento deles através de palavras que eles
mesmos se utilizam para descrever as mulheres. Ela ndo fala gratuitamente, ela usa palavras
que eles desejam ouvir.

E assim Jasdo afirma:

Alegro, mulher, com isso, nem condeno o de antes.
E normal na raca feminina rancor
contra o marido — afinal outras bodas escondi. (MED. 908-910) [grifo

nosso|

Nesse prisma, Jasao realmente acredita na possibilidade de Medeia estar arrependida e
aceita a permanéncia das criangas na cidade e principalmente que seus filhos levem presentes
para a noiva. Jasdo coloca as mulheres como pertencentes a uma racga especifica por meio do
seu discurso, uma vez que, “E se os deuses criaram belo o mal, reverso de um bem. Pudesse os
homens procriar sem as mulheres, essa dolosa praga, que mesmo sendo a mulher-abelha,
esconde em sua origem a raca de Pandora” (NDRADE, 2003, p. 119). Assim, essas mulheres
sd0 vistas como seres em coletivo e que principalmente ndo apresentam caracteristicas distintas.

Além disso, ressaltamos que a atitude de expulsdo da personagem do interior da cidade
foi realizada por Creon, Jasdo em nenhum momento afirmou ser necessdria a sua retirada
daquele local. O herdi argonauta somente critica a fala exagerada da personagem e justifica que

a sua expuls@o é em consequéncia disso.

Pragas impias contra os tiranos praguejaste! (MED v. 607) [grifo

Nnosso]

Assim, como ja demonstrado no segundo capitulo, Jasdo ndo deseja afastar Medeia da
convivéncia da pdlis, ele somente espera um comportamento comedido/submisso da
personagem. Por isso, ele é persuadido por Medeia quando ela se coloca na posi¢do que ele
deseja, silenciosa e obediente. Ela consegue trafegar e construir um discurso que o masculino
deseja escutar, palavras que os homens desejam das mulheres. Ela retira de si toda a certeza que
possuia no primeiro embate com Jasdo e coloca sobre ele toda a razdo e € justamente dessa

forma que ele visualiza a situacdo num todo.
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Assim, Medeia prossegue:

Enfim, somos o que somos, nao direi ruins,
mas mulheres. Entdo nao deves imitar meu génio,

nem pagar criancice com criancice. (MED vv. 889-891) [grifo nosso]

Esses homens que limitam e coordenam o comportamento do feminino, segundo
Zaidman (1990), compreendem essa situagdo e evidentemente desejam o siléncio®! e
submissdo de suas esposas, e € justamente através dessa perspectiva que Medeia sustenta suas
falas. Nesse sentido, segundo Swift (2017) o discurso da personagem ndo estd sozinho, mas
cumpre uma retorica especifica pois tem uma finalidade dentro do jogo cénico. Assim, podemos
observar no relato de Medeia a persuasdo e ela deliberadamente elucida ou suprime em
determinados momentos aspectos de um sistema civico que acantona o feminino, dando dessa
forma visibilidade aos privilégios dos homens.

Para satisfizer Jasdao a respeito do seu erro Medeia se utiliza do esteredtipo do
desequilibrio e da imaturidade feminina e para tanto até chora na presenca de seu marido para
lhe garantir um arrependimento verdadeiro. Nesse momento ela deseja convencé-lo de que as
criancas devem ficar na cidade e levar os presentes para a noiva de seu pai. A princesa se utiliza
de um tecido para enganar Glauce, justamente algo produzido especificamente s6 por mulheres.

Medeia afirma:

E, se ela é mulher como todas as outras ....

tomarei entdo contigo, também eu, essa peleja:

mandarei para ela presentes os que muito

mais belo existem agora pros homens!

Ja vejo: fino vestido e tiara de ouro! (MED vv. 945-949)grifo

nosso]

A arte da tecelagem € um exercicio unicamente feminino, e € justamente essa artimanha
que ela emprega para ludibriar a princesa da pdlis. Nessa perspectiva, Medeia tanto se utiliza

desse discurso préprio do feminino na tentativa de persuasdo dos homens ressaltando sua

221 Utilizando as palavras “elo siléncioso” (LEDUC, 1990, p. 333) para caracterizar o feminino.
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condi¢iio de mulher e estrangeira, como também para se aproximar do Coro??? representado nas
mulheres de Corinto. Assim, ressaltamos que essas palavras possuem duplo interesse na
construcdo de Medeia, uma vez que, ela deseja manter Creon e Jasdo sob ilusdo durante sua
acdo e principalmente busca a reciprocidade do Coro que permanece em siléncio mesmo apos
conhecimento dos seus atos. E através do discurso da utilidade/funcionalidade do feminino que
ela se aproxima dessas mulheres do oikos, ¢ demonstrando por meio de sua fala as relagdes de
dominacao masculina existentes dentro desse sistema civico que Medeia convence o Coro a
acompanha-la.

Medeia chama o Coro para participar mesmo que seja de forma silenciosa:

Naio contes nada! Mulher é cheia de medo,

Fraca para ver batalha e ferro,

mas quando acontecer ser, na cama, injuriada,

ai nao existe outra mente mais sanguinaria (MED vv. 263-266) [grifo

Nnosso]

Como dito anteriormente, ¢ através de um discurso que se fundamenta nas relagdes de
parentesco, assunto ja debatido, que Medeia cria um vinculo com esse Coro de mulheres e
consegue a aproximacao delas. Mesmo que esse elo seja realizado a partir do siléncio que esse
feminino mantém a respeito dos planos da princesa, ele se apresenta como reciproco, pois, elas

sabem que Medeia busca justica nos seus atos e lhe acompanham. O Coro afirma:

Isso farei, pois é justo dar troco ao marido, (MED v. 267) [grifo

Nnosso]

Dessa forma, observamos que o Coro de mulheres de Corinto também é convencido
pelo discurso da personagem principal, uma vez que, elas sabem que a inten¢do de Medeia é
matar a princesa da cidade e afirmam ser justa essa escolha. Elas acompanham a fala e aceitam
manter-se em siléncio mesmo que algo seja feito a uma outra mulher que pertence a sua prépria
cidade.

O lugar ocupado pelas mulheres na sociedade grega € nitidamente representado pelo

Coro de corintias, uma vez que, elas vivem cotidianamente no interior do oikos e compartilham

222 Versos ja trabalhados no capitulo dois, pois durante esse discurso Medeia se utiliza justamente das relagdes de
parentesco para aproximar essas mulheres.
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com Medeia da experiéncia reservada ao particular. E principalmente, demonstram um
posicionamento “passivo” pois elas acompanham as resolugdes da princesa Medeia e a apoiam
até certo momento. Contudo, no momento da acdo e do processo deliberativo Medeia realiza-o
sozinha, pois “a gloria das mulheres € nao terem gloria” (LORAUX, 1985, p. 23) ndo realizando
acdo/escolha. Apesar de existir um ponto de solidariedade em que o género supera a lealdade
local, mesmo em face de uma trama de assassinato, 0 Coro ndo deixa de estar junto em sua
identificacdo com Medeia. Suas respostas evoluem com a a¢do e servem como um som sensivel
contra o qual o publico da peca pode medir suas proprias reagoes.

Em suma, o discurso realizado pela princesa se apresenta como uma poténcia na peitho,
pois ela destina as suas palavras para induzir o masculino aos seus proprios interesses.

223 o5 homens da

Observamos que a princesa se utilizou de sua sabedoria para confundir
tragédia, posto que “o discurso ambivalente ¢ uma mulher” (DETIENNE, 2013, p. 72), além
disso segundo Swift (2017) sua capacidade de enganar teria sido considerada tipicamente
feminina. Assim, novamente observamos que as interpretacdes contemporaneas ainda
permanecem associando uma atitude moralmente ruim, enganar, justamente ao feminino.

4 e cénica

Nesse sentido, é como se Medeia fosse tramando em sua teia argumentativa?>
todos os personagens masculinos, e que somente o Coro de mulheres, sabe a sua decisdo a
respeito da morte??®> de Glauce. Ela chama a participacdo dessas mulheres no seu processo de
acdo, pedindo que permanecam em siléncio a respeito dos seus planos, pois somente elas sabem
quais sdo as intengdes até aquele momento. Vemos Medeia realizar trés falas diferentes, com
personagens distintos, Creon, Jasdo e o Coro de mulheres e justamente por isso acreditamos
que ela apresenta um processo deliberativo muito significativo, uma vez que, consegue tecer
argumentos diferentes.

Medeia vai aos poucos penetrando no terreno da acdo, isto €, do mundo propriamente

masculino. “Es mulher, impulsiva, tal qual macho” (v. 319), ao dizer essa frase Creon reconhece

223 Nesse sentido, as mulheres sempre sdo vistas como pessoas perigosas de se ter por perto, como nos demonstra
Marta Mega Andrade: “De forma geral, os atributos da alteridade do feminino sdo qualidades ligadas a
O+proveniéncia ardilosa das mulheres, que as tornam suscetiveis ao estranhamento. Em primeiro lugar o ardil.
Fundamento do ser feminino, a métis marca a presenca da mulher entre os homens que, pela métis, se tornam
imprevidentes (incapazes de antecipar e projetar-se contra um artificio) ” (ANDRADE, 2001, p. 52).
224 A respeito desse processo podemos afirmar que “Peithd, que é sem divida a poténcia do discurso no modo
como este se exerce sobre outrem, sua magia, sua sedugdo, o modo como o outro o recebe” (DETIENNE, 2013,
p- 67)
225 Lembramos que at€ o momento o Coro tem conhecimento somente sobre a morte de Glauce, a decisdo a respeito
das criancas ¢ posterior. Nesse sentido “A adverténcia esta feita - a queda de Medéia € abissal; nem a inocéncia da
infancia escapara a dor.” (GALDINO, 2002, p. 443)
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uma importante diferenca entre Medeia e as outras mulheres, ja que, afirma sua capacidade de

decisdo. Medeia por um esfor¢o discursivo consegue o tdo almejado mais um dia.

3.2 A voz de Medeia

Nesse tépico final, analisaremos os momentos em que Medeia se utiliza de uma métis**°
particular, expressa em sua fala, demonstrando de tal modo ter controle sobre suas préprias
acoes, perspectivando seu futuro e principalmente o direcionamento dos seus didlogos. Ao se
utilizar de discursos que rompem com o convencional feminino a personagem evidencia o
acantonamento social das mulheres e para tanto realiza uma ruptura no sistema civico da pdlis
de Corinto.

Como apresentado na introducdo da dissertacdo encontramos poucas interpretacdes a
respeito da forma de pensar da personagem, utilizando para tanto o estatuto da acdo puramente
humana como um processo racional, como nos demonstra Filho: “perseguir a hipotese de que
a Medeia euripidiana oferece um esboco da noc¢ao de liberdade fundada na autonomia do agente
€, pois, nossa meta. Para tanto, € preciso rastrear na peca aquilo que pode ser posto como o
estatuto da agao” (FILHO, 2011, p. 65). Logo, para o autor a personagem evidencia um dominio
sobre a paix@o, embora num primeiro momento lastime a sua condicao de abandonada, ela
apresenta também uma capacidade deliberativa durante a encenagdo, portanto sua agdo é
resultado do célculo intencional. Por isso, o autor alega “E se a possibilidade da violéncia, ou
das maldades, inferida da figura de Medeia ndo se remete apenas a for¢a da paixdo, como
também a sua propria natureza, isto €, ela tem a tendéncia natural para agir” (FILHO, 2011, p.
66). Dessa forma, o processo racional estd amplamente presente na encenacao, mesmo que
alguns autores interpretem como descontrole feminino as acdes de Medeia.

Nosso interesse nao € evidenciar os saberes considerados exdticos ou miticos que sao
personificados em seus filtros, ervas ou encantos e que sao largamente explorados por outros

autores??’. Acreditamos que as explicacdes que desejam evidenciar somente os saberes ex6ticos

226 A métis é uma poténcia de asticia e engano. Ela age por disfarce. Para ludibriar sua vitima, ela toma emprestada
uma forma de mdscara, em lugar de revelar seu ser verdadeiro. Nela a aparéncia e a realidade desdobradas opdem-
se como duas formas contrdrias, produzindo um efeito de ilusdo, apdte, que induz o adversdrio ao erro e deixa-o,
em face de sua derrota, tdo ofuscado quanto diante dos sortilégios de um mégico. (VERNANT, 2016, p. 29)

227 Nacionalmente, o principal destaque nas pesquisas a respeito da temadtica € a professora historiadora Maria
Regina Candido com seu livro intitulado Medéia, Mito e Magia: a imagem através do tempo. Nesse sentido, a
historiadora se tornou referéncia quando o assunto é a personagem Medeia e seus poderes magicos.
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que a personagem apresentada, ressaltam a posi¢do de mulher descontrolada ou alguém que
domina algo pertencente a natureza, ndo civilizado e, portanto, contrdrio a construg¢do
androcéntrica. Sendo assim, essas leituras acantonam a posi¢do da mulher novamente pois as
unem com algo relativo ao desconhecido. Além do mais, identificar em Medeia um saber
exotico revela por um lado que se reconhece na personagem um saber, porém de um outro tipo,
saberes que agora desqualificam sua conduta, uma vez que, ndo sdao mais uteis a polis.

Como jé debatido na se¢do anterior, o primeiro episddio expressa a entrada de Creon no
interior do palco ja seguro da decisdo a respeito da expulsdo de Medeia. Contudo, por meio do
discurso maternal/feminino, ja analisado, Medeia consegue convencé-lo a respeito da
necessidade de sua permanéncia. Dessa forma num primeiro momento ela ndo apresenta uma
ruptura que possa ser analisada nesse instante.

Medeia nesse sentido discursa a respeito da sua participagio??®

nas conquistas do herdi,
atribuindo autovalor nas préprias atitudes que somente honram o masculino. Ela enfrenta Jasdao
por meio da producdo de uma fala que se fundamenta nas suas acdes durante a conquista do

velocino de ouro e principalmente no compromisso firmado entre ambos.

te salvei, como sabem todos os gregos que

contigo embarcaram no navio Argo, (MED vv. 476-477) [grifo nosso]

Sua fala anuncia o valor de tais atitudes e que os gregos reconhecem a sua importancia
e participacdo em tal empreitada. Nesse sentido, ela ndo emprega um discurso feminino da
subordinagdo e das exclusdes, pelo contrario se coloca em pé de igualdade do ponto de vista de
acdo com Jasdo. Medeia produz assim uma ruptura.

Ao analisar a participacdo de Medeia nas conquistas do heréi argonauta, fica nitido a
necessidade que o personagem apresenta do auxilio da princesa, dessa forma reconhecendo que
ela possui um saber que ele ndo tem. Medeia evidencia todas as suas atuagdes no processo de
conquista do velocino e que os gregos presentes na nau sabem que foram os seus conhecimentos
que salvaram Jasao.

eu matei, erguendo para ti a luz salvadora. (MED vv.482) [grifo

nosso]

228 Versos 465 a 519
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Assim, Medeia lhe afirmar ser a luz salvadora que o auxiliou no momento em que ele
ndo sabia como realizar tais tarefas. E se ndo fosse a sabedoria da personagem feminina e
principalmente a sua interven¢do, o herdi ndo teria conquistado a reliquia. Contudo, Medeia
acredita ter errado ao abandonar sua casa por Jasao, posto que afirma ter sido “Mais dedicada
do que esperta ....” (MED v. 485) [grifo nosso]. Esse sentido prossegue afirmando suas ac¢des

em outros momentos

E matei Pélias, de mais doloroso morrer,
pelas proprias filhas e retomei o paldcio.

E isso por nés! (MED vv. 486-488)[grifo nosso]

A personagem relembra até mesmo a morte do tio de Jasdo e que foi justamente os seus
conhecimentos € a arte na persuasdo que levou as préprias filhas a matar o pai. Medeia afirma
ter realizado tal atitude em beneficio do casal, e ndo pensando somente em si, algo que
atualmente Jasdo realiza. Ela enfatiza que suas acdes foram para beneficio de ambos e que
estava pensando coletivamente.

Além disso, Medeia lhe cobra o vinculo?®® firmado anteriormente, questionando a

palavra de Jasdo, e afirma ndo saber se entre os homens agora existem novas leis.

Mas tu sabes bem: nao cumpristes as juras que me fizeste. (MED

v. 494) [grifo nosso]

Nesse sentido, a personagem feminina cobra?*° do masculino uma atitude a respeito das
juras realizadas anteriormente, assim rompendo com a sua posi¢do de submissa e confrontando
Jasdo a respeito de suas agdes. Ela afirma que o discurso de Jasdo € desleal e dessa forma busca
a justica em suas falas. Para tanto o chama de covarde (v. 466) e canalha (v. 471), ela se opde
a postura moral de Jasao, buscando com isso recuperar o acordo que ele atualmente nao honra.
Ela enfrenta Jasdo no seu proprio terreno, isto €, a producdo de um discurso que se realiza no

espago comum. Assim, “ela exerce o movimento de subjugacdo e de resisténcia ao poder

229 Nesse sentido Konstan afirma que “as relacdes que sdo feitas podem ser desfeitas; embora os gregos atribuissem
um grande valor a lealdade dos amigos, eles reconheceram que a relagdo ¢ mutavel” (KONSTAN, 2005, p. 80). O
vinculo que Medeia cobra € relacionado a philia, algo existente entre os gregos masculinos, ndo entre ambos os
Sexos.

230 A quebra do compromisso de fidelidade que Jasdo tinha com Medeia é segundo Ferreira (1997) o principal
motivador para a busca de uma vinganca.
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exercido pelo masculino de forma explicita” (BALDIN; BRITO, 2014, p.118) demonstrando
nitidamente as relacdes de gé€nero presentes naquele espaco e como ela se utiliza dessa
diferenciacdo entre os sexos para construir seu discurso

Medeia rompe com o idedrio feminino a partir do momento que questiona Jasdo a
respeito da sua palavra, quando ela se coloca numa posicio que impde uma cobranga, um
vinculo. Ela afirma que foram realizadas juras e que ele sabe disso, e justamente como homem
deveria manter a sua palavra, a sua honra. Destarte, Medeia afirma que: “fazer mal a um amigo
e ainda lhe olhar na cara” (MED v. 471)|grifo nosso].

Contudo, devido a utilidade Jasdo repudia®!

Medeia e busca uma nova alianga
matrimonial que lhe favoreca, ndo se importando com o acordo anteriormente firmado, assim
s . ~ . .

‘philia e philos sdo conceitos recorrentes na boca da protagonista, no contexto do
reconhecimento do pacto outrora selado, quando Medeia ofereceu o seu auxilio para que Jasdao
consiga alcancar o Velo de Ouro” (FIALHO, 2014, p. 23). Porém, como nos afirma Vernant

isso era presente somente no mundo entre os homens, assim Medeia jamais teria o

reconhecimento de Jasao nesse sentido.

Essa semelhanca cria a unidade da polis, porque, para os gregos, s6 os semelhantes
podem encontra-se mutuamente unidos pela Philia, associados numa mesma
comunidade. O vinculo do homem com o homem vai tomar assim, no esquema da
cidade, a forma de uma relacdo reciproca reversivel, substituindo as relagdes
hierarquicas de submissio e de dominio” (VERNANT, 1984, p. 42)

Ela apresenta um processo de a¢do, algo inconcebivel na sociedade grega pois “qualquer
iniciativa tomada activamente por uma mulher s6 pode ser do dominio da seducao, da feiticaria,
do despudor. A esposa deve limitar-se a uma passividade que consente, a uma adequacao
sistematica a0 modo de vida do marido” (SISSA, 1990, p. 118). Medeia tem um saber proprio,
uma capacidade de interpretar situacoes e agir, ela se coloca em relagdo aos outros personagens
no campo da acdo, local eminentemente masculino, porque ela compreende a si e o lugar que
ocupa como diferente. Dessa forma, “Medéia € sobretudo uma personagem de inversdes. A
mesma inversao que poderia provocar o riso na comédia, na tragédia de Medéia pode levar — e
leva — ao pdthos. Isso porque Medéia, ja foi dito, era regida por um estatuto do diferente, e essa
alteridade terrificava” (CAIRUS, 2005, p. 09), principalmente a parte masculina da sociedade.

O personagem Jasdo, quando adentra no palco tenta com seu falatorio desqualificar a

participacao de Medeia nos seus atos, afirma que € necessario “que me esquive, do teu falatorio,

21 Assim podemos afirmar que “ao ser repudiada, confronta-se com sua realidade € percebe que seu mundo estd
vazio, ela traiu seus valores e nao se considera grega” (GALDINO, 2002, p. 446)
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mulher, de tua lingua nervosa” (vv. 524-525). E evidente a tentativa de protegdo aos seus feitos
que ele realiza, dessa forma ele constrdi seus argumentos no sentido de retirar a participacao de

Medeia nas suas conquistas e atribuir a si mesmo gloria.

Mais recebeste do que deste, isto eu vou provar:

em primeiro lugar, em vez de chiao barbaro

habitas a terra grega, conheces a justica,

fazes uso das leis, nao do favor da forca. (MED vv. 535-538) [grifo

nosso]

Essa passagem da tragédia € caracteristica do enfrentamento, por meio do didlogo, de
dois posicionamentos antagdnicos, Medeia a mulher que busca reconhecimento e
principalmente o acordo anteriormente firmado, e Jasdo, o her6i argonauta que deseja
desvalidar a participacio do feminino nas suas conquistas particulares. E justamente nesse
instante que ocorre o “embate verbal” (v.546) expressao utilizada por Jasdo que tenta esquivar-
se a0 miximo das acusacdes de Medeia, o qual afirma ter atuacao direta em suas glorias perante
aos gregos.

O masculino na peca em diversos momentos tenta, de alguma maneira, corromper
qualquer processo deliberativo ou acdo que Medeia poderd ter no decorrer da tragédia,
entretanto acaba sendo ludibriado pelo seu discurso dela e permitem-lhe uma agdo. Além disso,
ela é chamada de barbara®*? pelo masculino, justamente para retird-la da convivéncia da pdlis,
deixando-a isolada e subordinada.

Esse tipo de expressio, deseja desqualificar a producio do l6gos**® da personagem, ja

que para o masculino a mulher € um ser que ndo possui saber no sentido intelectivo e

232 Neste sentido, vale ressaltar que os escritos de Herédoto (2006) solidificam a identidade do povo grego, pois
ele demonstra, através de relatos, a diferenciacdo que existia entre os gregos e 0s outros povos considerados
barbaros ou selvagens. Segundo Eyler (2012) os outros significavam o negativo, o incontrolavel, o desconhecido,
daqueles que ndo falavam grego. E essa diferenca existente entre ambos, deveria ser mantida, visto que era isso
que separava os gregos dos barbaros. Além disso, os gregos tinham inventado a politica que se apresenta como o
contrdrio da violéncia, porque era através do didlogo que os homens podiam discutir e resolver os diferentes
interesses da cidade. Assim como nos demonstra, a pdlis representava a vida politica ancorada nos principios da
justica (Diké) e das leis (Nomos) expressos na Polytheia. A sociedade grega demarcou muito a fronteira que existia
entre o cidaddo e o estrangeiro, como nos afirma Nicole Loraux (1993), embora a pdlis ndo poderia existir sem a
presenca do outro.

233 Ressaltamos que as pesquisas de Louis Gernet foram fundamentais para melhor compreensio da racionalidade
grega, que anteriormente era vista sob o signo do “milagre grego” que mantinha uma ideia de transformagao
abrupta e ndo mantinha relagdes com as condi¢des do contexto. Com as pesquisas de Gernet “o humanismo grego
deixa de ser considerado emanagdo da razdo absoluta, existente fora dos homens, e passa a ser tomado como um
fato social, uma criagdo humana, determinada pelas contingéncias de seu tempo” (JULIEN, 2014, p. 40).
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deliberativo, pois pensar significa decidir o proprio futuro, planejar a vida, fazer a “coisa”
piiblica®**, o que era completamente negado as mulheres nesse contexto. E principalmente
porque “a trai¢ao de Jasdo por seus juramentos que levou Medeia a violéncia, ao invés de algum
aspecto inerente barbaro da personagem” (SWIFT, 2017, p. 25). Medeia planeja uma ac¢do que
atinge Jasdo, Clauce e Creon, demonstrando que ela projeta o seu proprio futuro, e
principalmente os seus atos e as consequéncias.

Um personagem que ratifica esse temor que os homens possuem da princesa € o rei
Creon®®, pois ja no primeiro episédio ele expressa o receio que possui a respeito de Medeia,

por isso deseja retird-la da cidade, afirmando que:

Medo de ti — ndo preciso embaralhar palavras -

de que ndo causes a minha filha incurdvel mal.

Muita coisa junta motiva isto:

tua sabia natura, uma pericia pra muitos males ... (MED vv. 282-

285)[grifo nosso]

Nesse instante o didlogo se realiza em frente ao oikos e Creon estd determinado a
expulsa-la o mais rapido possivel do interior da cidade, porque ele admite que a personagem
carrega dentro de si muitas maneiras de agir que transbordam o convencional destinado as
mulheres. Nesse sentido, “nas palavras do rei de Corinto, os motivos que levam a cidade a banir
Medeia sdo de ordem do temor da mulher hébil (sophé pephukas)” (ANDRADE, 2001, p. 58).
Ele evidencia na sua fala um reconhecimento da sabedoria da personagem, marcada pela sua
pericia no mal, deixando claro que conhece os meios pelos quais ela consegue suas vitdrias, ou
seja, matando pessoas. Além disso, como demonstrado no capitulo anterior, Creon afirma que
Medeia é impulsiva: “és mulher, impulsiva, tal qual macho” (MED v. 319), assim ele

compreende que a subordinacao e o siléncio ndo condizem com a conduta da personagem.

234 Nesse sentido citamos “Com o advento da cidade-Estado, ele ocupa o primeiro plano. E a ferramenta politica
por exceléncia, o instrumento privilegiado das relagdes sociais. E por meio do discurso que os homens agem em
assembleias, comandam, exercem dominio sobre outrem” (DETIENNE, 2013, p. 110). Assim, sdo os homens que
decidem a vida publica e ndo as mulheres.

235 Na interpretagio da historiadora Marta Mega de Andrade, em seu livro 4 “cidade das mulheres”: cidadania e
alteridade feminina na Atenas Cldssica, as atitudes referentes ao banimento sdo vistas nessa perspectiva: “Nas
palavras do rei de Corinto, os motivos que levam a cidade a banir Medeia sdo da ordem do temor contra uma
mulher habil (sophé), magoada pelo leito viril. Para que se compreenda o alcance deste temor, € preciso ter em
mente o significado de que se reveste o leito. Em relaciio a Medeia, o leito representa legitimidade, engajamento
através do juramento. Pode-se afirmar que representa o centro de um espaco, cujo dominio é da mulher, conferindo
a ela um status e uma posicao em relacdo a outras mulheres naquela sociedade” (ANDRADE, 2001, p. 56, 57).
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Medeia transita entre esses dois mundos, feminino/masculino, particular/comum. Sua
forma de acdo e principalmente a preocupacdo com sua honra perante os cidaddos lhe deixam
caracteristicas masculinas evidentes**®. Além disso, segundo Faria (2008) o texto de Medeia é
representativo dos conflitos existentes entre o masculino € o feminino no interior da pdlis e
aborda os principais momentos sociais e culturais da vida da mulher: o parto, o dote, o
casamento, a fidelidade, o divércio e até mesmo a personalidade desses seres.

Com o uso manipulado da linguagem e a personalidade ativa e ousada de Medeia, sua
inteligéncia e argumentacgdo sobre seus poderes e acdes além do desejo de agir por conta propria
para obter respostas teriam sido, conforme Swift (2017) caracteristicas masculinas; além disso
seu desejo de evitar zombaria e de proteger agressivamente a sua honra € uma reminiscéncia de
homens heroicos. Essa mistura transgressora de elementos do masculino e do feminino em
Medeia a faz uma personagem formiddvel e ao mesmo tempo aterrorizante, capaz de superar
aqueles ao seu redor na busca de seus objetivos “a essa métis envolvente, em acdo nas
palavras?®’ e nos atos das mulheres que tece as redes mortiferas ou apertam os nés de intimeros
lagos, a tragédia contrapde tudo que corta e dilacera, em suma, que derrama sangue”
(LORAUX, 1984, p. 32). Odisseu, o herdi considerado polimétis, € mentiroso por exceléncia e
nem por isso seu status de masculino € colocado em cheque quando realiza tais acdes. Pelo
contrério, ele € visto como alguém que possui uma sabedoria muito elevada e principalmente é
protegido pela deusa Atena.

Reconhecemos na personagem a produgdo de um ldgos especifico a partir de seu lugar
de fala, uma mulher estrangeira cerceada pela pdlis masculina. Por isso, Jasdo desconsidera
Medeia e, principalmente, o seu discurso que € caracterizado por ele como algo negativo,
verborrgico. Diante disso, desejamos observar os discursos**® que compde a encenacio tragica
e o processo que Medeia realiza quando ousa saber e, particularmente, quando atreve-se a falar.

A personagem aqui analisada quando esta diante do Coro de mulheres de Corinto afirma
“¢ preciso ousar” (v. 1052) dessa forma demarcando a ruptura que ela realizard ao construir um

discurso que combate o sistema androcéntrico da polis grega. Medeia em frente ao oikos chama

236 A autora Swift (2017) afirma que a busca por manter a sua honra e principalmente o desejo de ndo se tornar
motivo de zombaria entre as pessoas que leva a personagem Medeia a uma acio.
237 Se utilizando do discurso, algo impensavel paras mulheres que Medeia constroi sua agdo, contudo “era a palavra
que formava, no quadro da cidade, o instrumento da vida politica” (VERNANT 1984, p. 36) assim algo pertencente
somente aos homens e Medeia justamente transborda esse limite.
238 <0 discurso é realmente concebido como uma realidade natural, uma parte da physis” (DETIENNE, 2013, p.
59)
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essas mulheres a participarem na construcio de uma critica ao sistema civico que subjuga®® de
igual maneira todas elas. Como demonstrado no capitulo anterior através de um quadro
exemplificativo Medeia cria um vinculo com as moradoras de Corinto, ela as chama de amigas,

assim as convidando para compartilharem a critica.

Mulheres somos as mais lamentaveis criaturas. (MED v. 232) [grifo

Nnosso|

A personagem convida por meio da palavra amigas a participacao do Coro de mulheres

de Corinto, pois ela admite ndo ser pertencente**’

aquele local. Contudo, a partir do vinculo
existente entre essas mulheres ela as convida a cooperarem com seus objetivos, mesmo que seja
através do siléncio. Medeia nesse sentido se utiliza do discurso para demonstrar um ponto de
vista particular a respeito do que ela pensa, assim contrapondo os dois lados: o masculino e o
feminino considerado convencional. A personagem busca reconhecimento a respeito de suas
acdes e principalmente cobra de Jasdo o acordo realizado por ambos anteriormente. E
justamente a questdo da justica e da utilidade que Medeia emprega nas suas falas.

Em suma, como abordado nesse capitulo final podemos observar a tentativa de producao
de um discurso préprio que a personagem Medeia realiza durante a peca teatral. Nesse sentido,
primeiramente fundamentando seus didlogos na condicdo de mae ela consegue convencer
Creon a lhe dar mais um dia de permanéncia e principalmente aproxima o Coro de mulheres. e
num segundo momento, ao enfrentar seu marido, Medeia ousa afirmar sua participacao nas
glorias do herdi argonautas e evidencia a falta de compromisso com a propria palavra que Jasao

lhe deu. Assim ela lhe cobra um vinculo/acordo anteriormente firmado que agora € desfeito

sem a menor preocupacao por parte do masculino.

239 Nesse sentido “Mas falario elas? Esses gritos, choros, cantos, tagarelices, linguas estrangeiras, exprimem muito
claramente a impossibilidade de as mulheres acenderem a unica palavra reconhecida, a palavra politica”
(PANTEL, 1990, p. 605). Por isso Medeia ndo consegue penetrar de maneira eficiente no espaco comum mesmo
que se utilize de um discurso para tanto.

240 Egse sentimento de pertenga aparece nas falas da personagem quando afirma ser estrangeira e ter abandonado
o seu lar paterno, como anteriormente demonstrado nos didlogos.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Medeia: com quais exclusdes o sujeito feminino € construido?

Fizemos uma trajetéria no texto que buscou mostrar como as relagdes de género se
edificam em meio a um tipo de relagdes de parentesco definidas por préticas heterossexuais.
S@o no interior dessas relacdes que mulheres e homens tornam-se seres culturais, sociais
apreende, a dizer de si, a expressar sua compreensao de mundo. Estamos sempre mergulhados

em experiéncias compartilhadas que sido experiéncias culturais.

Assim compreendida a obra teatral Medeia adquire uma dimensdo a partir da qual a
sociedade ateniense se torna presente na propria obra. Presente na medida em que a tragédia é,
antes de tudo teatro e, portanto, dialogando com os problemas reais da cidade. O teatro articula-
se a cidade, como a cidade ao teatro através de uma mediagdo critica que viabiliza a cidade
pensar-se. Este trabalho que o teatro faz em meio a uma cidade na qual a palavra € instrumento
de poder, j4 que, a isegoria € franqueada a todos os cidaddos, permite que os cidadaos enquanto
espectadores revejam suas acoes, dialoguem com a crise, visando a constru¢do de uma saida.
Nao hé tragédia sem a isegoria ateniense, pois € ela que da sentido a tessitura do texto. O texto
tradgico se realiza na encenagdo que projeta a cidade para uma outra dimensdo. Esta dimensao
que torna possivel a encenacdo, ao jogo do faz de conta que instaura a possibilidade de levar a

acdo humana para um territério no qual a cidade pode ser vista, observada e, por fim criticada.
Medeia, Euripedes, 431 Atenas: Abre a cena:
Uma mulher em desespero grita no interior do paldcio. Como diz a ama:

E jaz, em jejum, corpo entre as dores,
Derretida em ldgrimas todo o tempo,

Desde que se viu enganada pelo homem... (MED vv. 24-26)

A ama descreve a dor fisica de Medeia. Medeia sofre nos ossos € na carne a dor do
abandono por parte de Jasdo. Assim ela € chamada para frente do oikos juntamente como o
Coro de mulheres de Corinto. Medeia lamenta sua condi¢ao atualmente abandonada por aquele
que tudo lhe tirou. O homem que recebeu o titulo de herdi devido uma expedicdo na qual ela

que conquistou o velocino de ouro e salve sua vida.
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Contudo, Medeia inicia uma transi¢do no processo tragico e abandona suas lamentagdes
e parte para o campo da acdo. Medeia traca para si um cendrio, um caminho de luta, apds o
desespero da descoberta da acdo de Jasdo, ela vais aos poucos construindo para si uma solugao
que rompe com o pensdvel, ora articulando—se com o Coro e tornando-se para aquelas
comportadas mulheres corintias uma porta-voz, ja que com ela dialoga, expde as dores de ser

mulher neste tempo, escuta e propde. Caminham juntas.

Quando interpretamos a tragédia de Euripides podemos observar que de alguma forma
ela permite quebrar uma visdo monocromadtica que reduz tudo a um antagonismo visceral, de
mulheres submissas e de homens senhores absolutos, estabelecendo papéis sociais distintos
para ambos os sexos. E € justamente esse transbordamento que a personagem realiza que nos
permite demonstrar, através da escrita, as discussdes existentes no interior do texto tragico a

partir de um problema contemporaneo, a categoria de género.

A personagem criada por Euripides e representada no teatro em diversos momentos
autoafirma os seus saberes perante os cidaddos (homens e mulheres) de Corinto. Neste sentido,
Medeia nos faz percorrer com ela o caminho que seu proprio pensamento. A peca desafia seu
publico a repensar os fundamentos de seu raciocinio sobre a ética do cardter - tanto para homens
quanto para mulheres. Por um lado, Medeia mostra seu soberbo dominio retdrico dos provérbios
miséginos que descrevem as mulheres como criaturas irracionais da paixao; por outro lado, ela
ndo refuta esses provérbios com suas proprias acdes. Tendo usado sua habilidade retérica para
reconquistar a confianca de seu marido, ela articula estratégias, formas de acdo; ora se volta aos
homens da peca com uma perfeita mulher, serena, levemente submissa, uma mulher para
homem nenhum colocar defeito (MED vv. 870-905). Ora ela se volta as mulheres de Corinto,
pobres mulheres submissas. O apoio do Coro € crucial para a estratégia de Medeia. Sendo
estrangeira, ela busca um terreno comum com essas mulheres corintias, aludindo ao seu
sofrimento compartilhado nas mdos dos homens. O Coro expressa sua simpatia por Medeia em
seu primeiro estisimo, onde cantam os rios que correm para trds. Aqui eles se aventuram a
esperar que as mulheres ndo sejam mais alvo da "fama que parece ma" (MED v. 420). Esse
medo e o desejo de punir o marido a impulsionam para uma acdo que faz o Coro estremecer;
Jasdo a denuncia como "um monstro, ndo uma mulher" (1342). Ela é simplesmente o monstro
que Jasdo a faz parecer?

A identidade de Medeia como mulher e seu status de vitima e portadora de uma palavra
que revela a condicdo do feminino a tornam profundamente compreensiva. Medeia as tocas

com sua compreensdo, com sua vocacdo de vocalizar para elas e por elas as agruras de sua
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condi¢do feminina. Medeia deu a elas outra voz. Uma voz que as faz perceber o mundo
masculino de outra forma. Essas mulheres voltam ao siléncio, apds sua experi€éncia com
Medeia, mas elas sabem mais de si e dos homens. Percebem com clareza a diferenca entre viver
como um ser funcionalizado pelo masculino para um ser que se autoproduz e que redimensiona-
se no espaco a partir de reconstrucio de si que se faz pela acao.

E, com Jasdo, Medeia nos leva ao interior de uma problemdtica fundamental para a
cidade e para as proprias mulheres. Devemos aceitar tudo, toda a acdo que se coloca como
justificada por ela mesma.

Em seu primeiro intercambio verbal prolongado com Medeia, Jasdo proclama que
“voceés mulheres entraram em tal estado de espirito que, se sua vida noturna ¢ boa, vocé acha
que tem tudo; mas, se nesse trimestre as coisas derem errado, vocé considerara os seus melhores
e mais verdadeiros interesses os mais odiosos” (MED vv.569-73). Podemos ouvir isso como
um esforco infundado de descartar as alegacdes cuidadosamente formuladas pela Medeia sobre
os beneficios reciprocos do casamento. Medeia acusa Jasdo de ndo tratd-la com philia, isto &,
sem nenhum tipo de reciprocidade. Fazer mal a um amigo, diz Medeia referindo-se a si, e ainda
olhar na cara. (MED v.470). Nesse sentido, a personagem acredita que o ato de Jasdo ter
apertado sua mao é um sinal inquebrantdvel dos lacos de reciprocidade que deveriam existir

entre ambos, e que a partir daquele momento passou a uni-los.

Para Medeia Jasdo € um doente, e sua doenca € a maior das doencas humanas, canalhice
(grifo nosso). Mas o didlogo final deles lanca as palavras anteriores de Jasdo sob uma luz
diferente. Medeia acaba de mencionar a arrogancia do novo casamento de Jasdo. Em resposta,
Jasdo pergunta incrédulo, em relacdo aos filhos mortos: "E apenas por isso vocé escolheu maté-
los?" (MED v.1367). Medeia responde zombeteiramente: “O amor € tdo pequeno para uma
mulher?” (MED v.1368).

Como podemos avaliar o tom de Medeia aqui? Ela estd zombando de Jasdo por suas
trivialidades misdginas? Suas palavras sdo ditas com ironia? Ou com raiva e desprezo? A
personagem € cheia de contradicdes: ela explora esteredtipos mis6ginos sobre as mulheres para
manipular os homens ao seu redor?*!. Portanto, observamos que Medeia de alguma forma ndo
consegue condizer socialmente a esse universo androcéntrico que € a pdlis, porque

evidentemente ela e as outras mulheres estdo sempre cerceadas por uma concepgdo masculina

241 Gongalves, Jussemar Weiss. Me Chamo Medeia: Género na Tragédia Medeia de Euripedes. Artigo apresentado
no IT Congresso Internacional de Histéria- Cultura, Poder e Sociedade, UFSM,5,6 e 7 de novembro de 2019
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que as tolhe, e segundo Loraux “as cidades protegem a esfera do politico das condutas e dos
afectos que arriscam ameacar-lhes a ordem” (LORAUX, 1994, p. 23). Sendo assim, o feminino
¢ visto como uma “ameaga” para a ordem da pdélis, por isso sua funcao € fortemente demarcada.

Dentre os personagens femininos da tragédia €, talvez, Medeia aquela que mais passou
por um processo de revisdo. Desde a antiguidade e, chegando aos nossos dias quando esta
mulher, a partir de visdes literdrias, sofre variacdes em sua constru¢do que vao desde a
destruidora de lares até a representante de uma mulher apaixonada. Todas essas construgdes
foram produzidas em contextos nos quais a figura do feminino ocupava um lugar
fundamentalmente determinado pelo masculino, por isto sua definicdo como bruxa, feiticeira
ou mulher apaixonada. Das mulheres trdgicas que ousam agir, isto €, assumir a constru¢ao de
seu destino ¢ Medeia a unica que escapa da morte. Clitemnestra, mulher de Agamémnon é
morta por seu filho Orestes, que justifica seu ato dizendo “ndo podemos deixar viva uma mulher
que assassina homens”. J& Antigona escolhe morrer a ter que viver um mundo no qual a

estrutura familiar ndo seja também a estrutura legitima de poder.

Medeia sobrevive ao seu proprio drama pois na criacao que faz Euripedes, ela percebe
com exatiddo o limite da convivéncia com masculina em uma sociedade marcadamente
androcéntrica. Ela vence a morte ndo apenas fisica, mas moral, ou seja, ela d4 continuidade a
sua proposta ética ao enfrentar Jasdo de igual para igual no mesmo terreno argumentativo. Ela
percebe que o acordo que os homens fazem com as mulheres ndo tem forca de contrato, ndo
tem peso moral, podendo ser desfeito sem prejuizo. Ela percebe o lugar que ocupa naquela
oikos, ao lado das outras mulheres fazendo com que se rebele contra sua condi¢do de mulher
antes que sua condi¢do social. As vozes das mulheres perdem-se pelas paredes de seus
aposentos, como falas sem sentidos para os ouvidos masculinos. Elas ndo sdo mudas, elas falam,
mas sua voz € mediata por um conjunto de regras que as tornam subordinadas, presas ao mundo

doméstico.

As representacdes de papéis de género e o papel de género em Euripides sdo topicos
desafiadores e multifacetados que iludem a soma pura. Os leitores de hoje, no entanto,
geralmente sdo menos rapidos em julgar ou aplicar rétulos do que nos anos anteriores. Em vez
de denunciar Medeia como uma mulher "ruim" ou celebrar Euripides como uma protofeminista,
podemos estar mais inclinados a apreciar a complexidade e a diversidade de personagens que
povoam seu palco, e a apreciar que o manejo muitas vezes sofisticado de suas identidades de

género sdo uma caracteristica distintiva e provocativa da arte euripidiana.
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