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RESUMO

Esta pesquisa se propde a retratar a perspectiva da semiotica francesa como
instrumento de analise linguistico-discursiva, explorando a teoria do Modelo
actancial greimasiano, na exploragdo de fanfictions baseadas na obra de Dom
Casmurro, de Machado de Assis. Determinando como objetivo geral, realizar uma
analise comparativa, em termos de tematicas, entre a obra Dom Casmurro, de
Machado de Assis, e fanfictions inspiradas nesta, através do Modelo Actancial de
Greimas. Enquanto os objetivos especificos foram: a) analisar as fanfictions
indexadas na categoria Dom Casmurro nas bases de dados brasileiras de
disseminagao de fanfics; b) categorizar os documentos recuperados; c) identificar
semelhangas e diferengas nas narrativas, nos personagens e nas funcdes dos
actantes entre as obras contemporaneas e a de Machado de Assis, mediante a
utilizacado do Modelo Actancial de Greimas e; d) distinguir as marcas de autoria
através dos aspectos de estilistica linguisticas utilizadas na estruturagdo das
producdes de fanfics. Adotando como metodologia a realizagdo de uma pesquisa
bibliografica de leitura corrente e levantamento nas bases de dados destinadas a
producao e disponibilizacdo fanfictions, a partir de critérios de selecao
preestabelecidos. Por meio da analise das fanfictions, identificaram-se semelhangas
e diferengcas nas tematicas abordadas, dados que refletiram diretamente nas
posicdes actanciais dos personagens, no qual, personagens como Capitu e Escobar,
que nao possuiam voz ativa na narrativa original foram ressignificados. Também se
observaram as marcas de autoria em cada texto, em virtude das abordagens de
estilistica linguistica, que mesmo refletindo o realismo exaltado por Machado de
Assis, o0s autores contemporaneos encontraram meios para se destacaram.
Concluindo-se que o modelo actancial, apresentou um resultado satisfatério como
instrumento de analise, visto que abriu margem para reflexdes acerca dos aspectos
tematicos e linguisticos através da semiotica, mediante uma abordagem simplificada

e objetiva.
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RESUMEN

Esta investigacion se propone retratar la perspectiva de la semidtica francesa como
instrumento de andlisis linguistico-discursivo, explorando la teoria del Modelo
actancial greimasiano, en la exploracion de fanficciones a partir de la obra Dom
Casmurro, de Machado de Assis. Se determiné como objetivo general realizar un
analisis comparativo, en cuanto a temas, entre la obra Dom Casmurro, de Machado
de Assis, y las fanficciones inspiradas en ella, a través del Modelo Actancial de
Greimas. Mientras que los objetivos especificos fueron: a) analizar los fanfictions
indexados en la categoria Dom Casmurro en las bases de datos de difusion de fanfic
brasilefios; b) categorizar los documentos recuperados; c) identificar similitudes y
diferencias en las narrativas, personajes y roles de los actores entre las obras
contemporaneas y las de Machado de Assis, mediante el uso del Modelo Actancial
de Greimas y; d) distinguir marcas de autoria a través de aspectos de la estilistica
linguistica utilizada en la estructuracién de producciones de fanfics. Adoptando como
metodologia la realizacion de una busqueda bibliografica de lectura actual y
relevamiento en las bases de datos destinadas a la produccion y disponibilidad de
fanficciones, a partir de criterios de seleccidn preestablecidos. A través del analisis
de las fanficciones, se identificaron similitudes y diferencias en los temas abordados,
datos que se reflejaron directamente en las posiciones actanciales de los
personajes, en las que personajes como Capitu y Escobar, que no tenian voz activa
en la narracion original, fueron resignificado. También se observaron marcas de
autoria en cada texto, debido a enfoques estilisticos linguisticos, que aun reflejando
el realismo exaltado por Machado de Assis, los autores contemporaneos
encontraron formas de destacar. Concluyendo que el modelo actancial presentd un
resultado satisfactorio como instrumento de analisis, pues abrié espacio para
reflexiones sobre aspectos tematicos y linguisticos a través de la semidtica, a través

de un abordaje simplificado y objetivo.
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1 INTRODUGAO

Na contemporaneidade do século XXI, evidenciamos um mundo mobilizado
pelas tecnologias que estdo em constante desenvolvimento. Nesta perspectiva, sera
contextualizada a tecnologia vinculada a Web 2.0, que aborda a Internet (Souza,
2018). A Web 2.0 proporcionou ndo somente mudangas quanto a inser¢gao de novas
ferramentas digitais, mas também a atualizagdo de procedimentos que ja eram
realizados anteriormente, e que, utilizando essas ferramentas como recurso,
oportunizou novas experiéncias, como a escrita literaria. Em razdo desse contexto,
aborda-se nesta pesquisa a escrita literaria na Web 2.0, discorrendo sobre um
conjunto de géneros textuais do ambiente digital ou do ciberespacgo (Souza, 2018).

Sao parte desse conjunto o género conhecido como fanfiction — objeto de
nossa investigacdo —, que conforme Jenkins (2006) pode ser idealizada como uma
“narrativa transmidia”, ou seja, abordando uma narrativa que reflete a elaboracéo de
um novo universo baseado na convergéncia de histérias em distintos canais de
disseminacgao. As fanfics entao, sdo definidas como pecas de ficgao elaboradas por
fas de obras artisticas, inicialmente discutidas em eventos referentes a convengdes
de fas, mas que, com a evolugdo da Internet, passaram a ser veiculadas em
websites destinados a sua disseminagao, reunindo diferentes publicos com uma
particularidade em comum, o de ser apreciador de uma determinada obra. Trata-se
de um circulo no qual sao evidenciados leitores que escrevem textos baseados em
elementos dos textos de autores das obras originais, e leitores que buscam esses
textos para continuar a leitura original através de uma perspectiva distinta (Vargas,
2005). No contexto das fanfictions, observamos, entdo, um ‘encontro’ entre autor-
original e leitor-fa, no intuito de desenvolver um novo texto autoral, escrito pelo leitor-
fa, que passa a ocupar de certo modo a posi¢cao de leitor-autor, com base em
aspectos de outra obra, mediante operagdes que envolvem a intertextualidade.
Trata-se de algo complexo, uma vez que envolve a leitura mediante a escrita acerca
do texto lido. Através deste encontro, se desenvolve ndo somente uma nova

narrativa, como também um novo tipo de escritor, inserido no ambiente
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contemporaneo, que complementa as vivéncias do autor-original, com as suas
proprias experiéncias, idealizando uma nova narrativa em novo contexto de escrita.

Sao inumeras as fontes que despertam o interesse de novos leitores, como
filmes, mangas, animacdes, e principalmente livros. As obras escolhidas para
oportunizar a elaboragcdo de uma fanfic vao dos classicos da literatura aos best-
sellers mais atuais. Nesta perspectiva, dada a importdncia de uma iniciativa de
leitura por leitores contemporaneos da obra classica Dom Casmurro de Machado de
Assis, por meio de fanfics, esta pesquisa € idealizada. Examinando a producao de
jovens leitores e escritores, torna-se possivel identificar narrativas machadianas
postadas na web, no formato de textos ficcionais escritos segundo a interpretagao
dos leitores contemporéneos. Isso a nosso ver demonstra que Machado de Assis €
de fato um dos escritores de literatura brasileira mais extraordinarios, cujas historias
e personagens marcantes conseguem transitar entre diferentes épocas e costumes,
sendo ainda aclamados por jovens leitores do século XXI. Isso oportuniza a
assimilagao e utilizacdo das fungcdes e agdes dos personagens no cotidiano atual,
mesmo seus romances sendo ambientados em outro momento temporal, gracas a
unido entre aspectos do romantismo e do realismo costumeiramente utilizados pelo
autor.

Para analisar como os microuniversos da narrativa de Dom Casmurro estao
sendo discutidos, ou apropriados interdiscursivamente no contexto das fanfics, a
pesquisa tera como base a semidtica francesa idealizada por Algirdas Julien
Greimas. Esse autor comecgou a desenvolver pesquisas e conceitos da semidtica
discursiva em sua obra Semaéntica estrutural: pesquisa e método em 1966. Greimas
elaborou diversos conceitos de diferentes perspectivas no ambito da semiética,
como as estruturas elementares do significado, o conceito de isotopia, os niveis de
analise do discurso e o seu modelo actancial (Greimas, 1966). O cerne desta
pesquisa € o Modelo Actancial de Greimas, que busca investigar como uma
estrutura de oposicéo pode servir para descrever um dado microuniverso.

Toda investigagao necessita de um motivo para ser elaborada, no dominio da
academia, esses sao constituidos por justificativas para a construgdo de uma
pesquisa. Para enfatizar a necessidade de explorar a tematica de utilizagdo do
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Modelo actancial no contexto de analisar, e consequentemente, comparar fanfictions
e as obras que serviram de inspiracdo, serdo destacadas trés esferas de
motivagdes, sendo, a contribuicdo para o interesse pessoal, para a area cientifica da
linguistica e para a sociedade.

Abordando inicialmente uma justificativa de carater particular, sobressai a
necessidade de buscar informacdes referentes a como as fanfictions de Dom
Casmurro estdo sendo exploradas, quanto a produgao dos discursos, visto que esta
€ uma obra classica da literatura brasileira, em que a narrativa consiste em aspectos
de espaco, tempo e fungdes actanciais dos personagens, diferentes dos
evidenciados nas narrativas de obras do século XXI, observado que os autores
atuais evidenciam vivéncias diferentes de Assis no século XIX, distinguindo-se nas
questdes de ambientagdo da narrativa e do discurso textual atribuido.

Na area dos estudos da linguagem, existem pesquisas que abordam o género
das fanfictions, inclusive que destacam a obra de Dom Casmurro, de Machado de
Assis, como o caso de “Escritas paralelas: copia e criagdo em uma fanfiction de Dom
Casmurro” elaborada por Mazzola em 2018. Também se evidenciam trabalhos
acerca da semiotica greimasiana, especificando o Modelo Actancial. No entanto, ndo
foram evidenciadas pesquisas que utilizam o Modelo Actancial como recurso para
analisar as semelhancgas e disparidades entre obras originais e fanfictions derivadas.
Por essa razdo, esta pesquisa intenciona contribuir para a area da linguistica,
enfatizando a semidtica como perspectiva tedrico-metodologica. Além de
justificativas pessoais e cientificas, também se destaca uma justificativa social.

Visando contribuir para a sociedade, salienta-se que os resultados deste
trabalho podem amparar positivamente a visibilidade das comunidades de escritores
contemporaneos de fanfics, assim como influenciar a utilizagcdo e elaboracado de
fanfics na sala de aula, visto que a propria Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
destaca que a familiaridade dos jovens com a web poderia ser considerada na
escola, através da producdo de “géneros e textos multissemidticos e
multimidiaticos”, como a escrita de fanfics como atividade académica (Brasil, 2018).

Tendo em vista o interesse de examinar o fendbmeno da elaboragdo e
aceitacao de fanfictions a partir do classico Dom Casmurro, se instituiu a seguinte
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problematica: que operacdes de leitura e reelaboracdo escrita se manifestam nas
producdes de escritores contemporaneos de fanfictions com base na obra Dom

Casmurro, de Machado de Assis?

Como objetivo geral deste trabalho, tenciona-se realizar uma analise
comparativa, em termos de tematicas e estilistica, entre a obra Dom Casmurro, de
Machado de Assis, e fanfictions inspiradas nesta, através das estruturas narrativas e
discursiva com Modelo Actancial de Greimas. Quanto aos objetivos especificos,
pretende-se

a Analisar as fanfictions indexadas na categoria Dom Casmurro nas bases de
dados brasileiras de disseminacéao de fanfics;

b Categorizar os documentos recuperados;

c ldentificar semelhangas e diferengas nas narrativas, nos personagens e nas
funcbes dos actantes entre as obras contemporaneas e a de Machado de
Assis, mediante a utilizagdo do Modelo Actancial de Greimas;

d Distinguir as marcas de autoria através dos aspectos de estilistica linguisticas
utilizadas na estruturacao das producdes de fanfics
Em conformidade com os objetivos, a presente pesquisa parte das seguintes

questdes norteadoras:

Que tematicas estdo sendo exploradas por escritores contemporaneos de
fanfictions baseadas na obra Dom Casmurro de Machado de Assis?

Que recursos narrativos sdo usados por esses escritores para explorar essas
tematicas?

Que recursos linguisticos estdo sendo mais influentes na producédo de
fanfictions? Como podem indiciar as marcas de autoria?

Para alcancar os objetivos propostos e responder as questdes norteadoras,
dividiu-se a pesquisa em cinco capitulos. Sendo o primeiro capitulo nomeado como
a introducdo, que destaca a tematica abordada no trabalho, as justificativas, o
problema de pesquisa, os objetivos e as questdes norteadoras.

O segundo capitulo, situa o referencial tedrico utilizado para embasar esta
pesquisa. Primeiro abordou-se a semidtica discursiva, enfatizando a origem e os
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fundamentos da teoria do percurso gerativo explorado por Greimas. Assim como
também foram evidenciadas as principais teorias que Greimas elaborou, no qual nos
aprofundamos mais no Modelo actancial, visto se tratar do instrumento de analise
desta pesquisa. Ao final deste capitulo, foi elaborado um panorama da utilizagao do
modelo actancial no Brasil.

Para o terceiro capitulo, foram apontados os procedimentos metodoldgicos
que nortearam a pesquisa, enfatizando a tipologia e descrigdo desta pesquisa.
Assim como, destacando o objeto de pesquisa, ou seja, o romance Dom Casmurro,
de Machado de Assis. E por fim, explorando a definicdo, as origens e as categorias
de fanfictions registradas bibliograficamente, nas areas de linguistica e literatura.

No quarto capitulo, iniciou-se a etapa de analise da fanfictions selecionadas.
Primeiro destacando os dois fragmentos do romance original de Machado de Assis,
que serviram de base para a escolha das fanfictions. Seguindo com uma
categorizagdo e descricdo das fanfictions selecionadas e uma desconstrugao
metalinguistica do projeto enunciativo. Para finalmente, realizar a analise comparada
através do modelo actancial e discussédo sobre a utilizagdo deste instrumento de
analise. A partir da analise semibtica comparativa, também foi realizada uma
exploragdo sobre as marcas de autoria mais acentuadas na produgao das
fanfictions.

O quinto capitulo, e ultimo, capitulo, destina-se apontar as consideracoes
finais, embasando as respostas reveladas para o problema de pesquisa durante a
analise, a eficiéncia da metodologia empregada no alcance dos objetivos, e as

reflexdes sobre a experiéncia durante a elaboracdo desta pesquisa.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Na intencdo de enfatizar a relevancia desta pesquisa, foram levantadas
informacgdes tedricas para embasar uma discussao através das perspectivas de
diferentes autores nos assuntos relatados neste trabalho. Apresentam-se aqui
consideragdes sobre os fundamentos da semiética francesa greimasiana, enfocando
no desenvolvimento da semiotica discursiva e nos aspectos elaborados e
investigados por Greimas para trabalhar a sua teoria semidtica. Em seguida,
destacamos o Modelo actancial enquanto ferramenta linguistica, observando, os
tedricos que auxiliaram na sua producgao, e nos elementos que constituem o modelo
para averiguar as fungdes actanciais. Por fim, apresentar um Panorama sobre as
pesquisas realizadas no Brasil que utilizaram o modelo actancial como instrumento

de analise.

2.1 Semidtica greimasiana

Dentre os estudos semidticos, o inglés Charles Peirce é frequentemente
frisado como um dos pioneiros, baseou seus estudos em distintos ambitos
cientificos, no entanto, com enfoque na Ldogica enquanto ciéncia, Peirce definia a
semidtica como a teoria que visa desvendar como € elaborada a apropriacdo de
significado que os individuos estabelecem da realidade (Santaella, 1983). A vista
disto, enfatizando a semiédtica francesa — também conhecida como semidtica
discursiva —, Algirdas Julien Greimas é acentuado como um dos semioticistas mais
populares, iniciando suas teorias na semidtica a partir da sua obra “Semantica
estrutural: pesquisa de método”, tratando sobre a elaboragao de procedimentos para
estudar a significagdo, engendrando um esbo¢co do que seria futuramente o
Percurso Gerativo de Sentido na Teoria Semiética (Greimas, 1966).

Com relacdo ao surgimento da semidtica, inicialmente, foi concebido
abrangendo duas nogdes: a teoria geral dos sinais; e o estudo da significagdo e
significado no contexto comunicacional, ou seja, destaca-se como uma teoria que

auxilia na compreensado do processo de producdo e interpretacdo do significado,
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pois possibilita “[...Jlas operaciones de parafrasis (explicar o interpretar
‘amplificativamente” un texto) o de trascodificacion (traducir de un codigo a otro),
aquello que fundamenta la actividad humana en tanto que es intencional’ (Karam,
2005, p. 2)'. Ainda em conformidade com Karam (2005), a semidtica € destacada
como um conhecimento contemporaneo, que pode se ancorar na perspectiva mais
complexa, envolvendo a semantica, ou mais interpretativa, considerando o
significado como um processo em construcdo. Nota-se que o texto passou a ser
apontado ndo apenas como objeto historico, mas também como um objeto de
significacdo, enfatizando os procedimentos que compdem o texto como uma
totalidade de sentido (Fiorin, 1995).

Na semiotica francesa, sdo salientados trés fundamentos, a saber:. a) a
semiotica-objeto, como um conjunto de significados a ser investigado e descrito; b) a
tipologia semidtica, que visa denominar objetos de conhecimento em constituicio ou
ja constituidos; e c¢) a teoria semiética, evidenciada como o lugar de elaboracéo de
procedimentos — ao nivel metodolégico — e de controle desses procedimentos
(Greimas; Courtés, 2008). Na pesquisa de Fiorin (1995), s&o reforcados os trés
fundamentos da semidtica com outros termos, sendo uma teoria sintagmatica, geral
e gerativa. Teoria sintagmatica, visto que investiga a produgéo e interpretacdo dos
textos. Teoria geral, pois ndo se condiciona apenas em um formato textual, podendo
ser verbal, ndo-verbal, visual, etc. E teoria gerativa, por tratar o método de
elaboracdo de textos semanticamente como um percurso gerativo, que se
desenvolve do mais abstrato ao mais concreto (Fiorin, 1995).

Com o intuito de realgar o percurso gerativo, Greimas e Courtés (2008, p.
207) atribuem que na teoria semiodtica sdo apresentados dois dominios de
profundidade superpostos para “articulacdo da significacdo e de construgdo
metassemidtica’, denominados como estruturas sémio-narrativas e estruturas
discursivas, que possuem dois componentes cada uma, sendo, 0 componente

sintaxico e o semantico.

' “...]Jas operagOes de parafrasear (explicar ou interpretar "amplificando” um texto) ou transcodificar
(traduzir de um cédigo para outro), que é a base da atividade humana na medida em que é
intencional” ((Karam, 2005, p. 2, tradu¢c&o nossa).
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As estruturas sémio-narrativas possuem uma divisdo de nivel profundo e nivel
de superficie. No nivel profundo, €& evidenciada a sintaxe fundamental, no
componente sintaxico, e a semantica fundamental, no componente semantico; ja no
nivel de superficie, destaca-se a sintaxe narrativa de superficie, no componente
sintaxico, e a semantica narrativa, no componente semantico. Nas estruturas
discursivas, o componente sintaxico é idealizado pela sintaxe discursiva, salientando
a discursivizagdo mediante a actorializagdo, temporalizagdo e espacializagao, e o
componente semantico, pela semantica discursiva, destacando a tematizagdo e
figurativizacao (Greimas; Courtés, 2008).

A seguir estdo as caracterizagdes de cada nivel:

1. Nivel fundamental: € o primeiro nivel, ou seja, o mais abstrato, dado que a
significagcao & disposta como uma oposi¢cao semantica, para identificar que mesmo
obras abordando uma mesma categoria semantica, pode produzir discursos
diferentes;

2. Nivel narrativo: aborda a transformacéao de estado na relagao de conjungéao
ou disjuncdo entre sujeito e objeto, sistematicamente articulada a uma sequéncia
candnica, estruturada em: manifestagdo (transmissdo de um querer ou poder para
outro sujeito, ex: ordem ou pedido), competéncia (atribuicdo de um saber ou poder
fazer para outro sujeito), performance (transformacao da narrativa), sangao cognitiva
(realizagcdo da competéncia), sangao pragmatica (manifestacdo de prémios ou
castigos);

3. Nivel discursivo: adorna as estruturas narrativas abstratas, que séao
enunciadas pelo sujeito da enunciacéo, identificando dois niveis de concretizagao da
relagdo de conjuncgao ou disjungao, sendo, o percurso tematico (elementos abstratos
que revelam o mundo) e o percurso figurativo (elementos concretos que produzem
reprodugdes do mundo) (Fiorin, 1995).

Notamos que ocorre um ciclo de oposigao entre a sintaxe e a semantica, na
perspectiva da semidtica. Todavia, observa-se que nesta esfera a sintaxe nao é
aquela formal, que ndo possui significado, uma vez que na semidtica ela € um
arranjo que possui sentido, dessa forma, a diferenga entre elas esta na consideragao
de que a semantica detém de mais autonomia, explorando distintos conteudos
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semanticos em uma mesma estrutura sintatica, em razédo desta autonomia, como
vimos, as estruturas s&o frequentemente referenciadas semanticamente, divididas
em niveis, como o nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo (Fiorin, 1995).

Para exemplificar a estruturacdo do Percurso Gerativo de Sentido, sera

utilizado o conto? A onca e o gato, de Silvio Romero:

A onca pediu ao gato para Ihe ensinar a pular. O gato rapidamente lhe
ensinou. Depois, indo juntos para a fonte beber agua, fizeram uma aposta
para ver quem pulava mais.

Chegando a fonte, encontraram 14 o lagarto calango. Entdo, disse a onca
para o gato:

— Compadre, vamos ver quem, num s6 pulo, pula o camarada calango.

— Vamos, disse o gato.

— Vocé pula adiante, disse a onca.

O gato pulou em cima do calango e a onca pulou em cima do gato.

Entdo, o gato pulou e se escapou. A onca ficou desapontada e disse:

— Assim, compadre gato, é que vocé me ensinou?! Iniciou € ndo acabou...
O gato respondeu:

— Nem tudo os mestres ensinam aos seus aprendizes.

Iniciando pelo nivel fundamental, observa-se a relacdo semantica em torno da
Precaucgéo vs descuido. Embasando o gato como precavido, visto que ensinou o
basico para a onga, mas se manteve atento a situacio e guardou suas habilidades
para nao ficar em uma situacdo desfavoravel para ele, pois a on¢a era maior e mais
forte, mas ele era astucioso na arte de pular. O conto A onga e o gato, situa,
portanto, a negac&o do descuido (ser descuidado) e, a afirmacdo da precaucdo (ser
precavido).

No nivel narrativo, investigou-se o0 processo de transformacdo dos estados
de precaugao ou descuido, pela agdo do sujeito na narrativa. Seguindo a sequéncia
candnica, em relacdo a manifestacdo, a onga (sujeito) manipula o gato (sujeito),
pedindo para que ele Ihe ensine a pular; na competéncia, o gato atribui um saber
fazer para onca, rapidamente ensinando ela, inclusive, aceitando o0s desafios
propostos pela on¢a na condigdo de aprendiz; na performance, situa-se 0 processo
de transformac&o na narrativa, quando a onca de forma traigoeira, achou que o gato
seria descuidado o suficiente para baixar a guarda diante de um ataque inesperado,
mas o gato precavido, sentiu a intengdo maldosa da onga e fugiu; ao final, fica em

evidéncia uma sanc¢ao pragmatica, pois a on¢a se sentiu castigada, pelo gato nao ter

’Para exemplificar os aspectos teodricos da semiotica francesa, serdo apresentados exemplos de
géneros textuais além das fanfics, no intuito de expor a versatilidade das teorias.
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ensinado o pulo que l|he salvou. Este segundo nivel apresentou a mais
detalhadamente a narrativa do conto, evidenciando como os sujeitos envolvidos
permeiam e transformam a relagcao entre agdes de precaucao e acdes de descuido.

Ja no nivel discursivo, iniciando pela sintaxe discursiva, o conto projeta uma
debreagem enunciva, visto que a actorializagdo expde o emprego da 3° pessoa ao
narrar o conto: “A onga pediu ao gato[...]", retratando um Ele; a espacializagao,
aborda um La, pois, mesmo nao ficando explicito o local, entende-se que esta sendo
narrada uma historia que ocorreu em ambiente natural, “Depois, indo juntos para a
fonte beber agual...]”; e quanto a temporalizagdo, apresenta um Entéo, ou seja, que
aconteceu no passado, ficando evidente pela aplicacdo, por exemplo, de verbos no
pretérito mais-que-perfeito, “[...]fizeram uma aposta para ver quem pulava mais”.

Com relacdo a semantica discursiva, a tematizacdo envolve relagdes que
permeiam a generosidade e a ingratiddo. Pois o gato foi inicialmente generoso,
atendendo o pedido da oncga, e poderia ter ensinado mais formas de pular, no
entanto, a onga ndo permaneceu com a postura amigavel, demonstrando ingratidao
quanto a disposicdo do gato em ajudar. As principais figuras que refletem nesta
tematizagdo, foram: “[...Jrapidamente Ihe ensinal...]’, uma vez que o gato em
nenhum momento se recusou a ensinar a onga, pelo contrario, prontamente ele
destinou tempo para repassar seus conhecimentos; “[...]Jnum s6 pulo[...]", esta figura
evidencia a mudanca de comportamento da onga, apds acreditar que havia
aprendido todos os truques na arte de pular; a figura “[...Jpulou em cima do gato|...]",
deixa evidente a ingratiddo da onga com acerca da generosidade do gato.

Apoiado no percurso gerativo de sentido, Greimas explorou outras tendéncias
que poderiam ser concebidas na teoria semiética, que estdo expostas na préxima

secao.

2.1.1 Principais teorias de Greimas

Em relacdo a Greimas, foram estudados as seguintes principais teorias: i.
Caracterizagdo de lIsotopia; ii. Quadrado Semidtico; iii. Programa Narrativo; iv.
Semiotica do Mundo Natural; e v. Modelo Actancial (Hébert, 2006). Neste tépico,

23



seréo sintetizadas as principais teorias discutidas por Greimas, salientando-se que
elas n&o foram organizadas em ordem cronolégica de elaboragao.

No tocante ao conceito de Isotopia, o estudo tedrico se apresenta muito
complexo, quando comparado aos demais, mas analisar a estrutura, na pratica,
torna possivel assimila-lo com mais facilidade. Desta forma, Barros (2005, p. 83)
situa em sua obra uma espécie de glossario, para sintetizar ao maximo a definicéo
de isotopia na semidtica, definindo-a como a “reiteragdo de unidades semanticas no
discurso, assegurando sua linha sintagmatica e sua coeréncia semantica”.

Em relagdo a linha sintagmatica, Greimas e Courtés (2008, p. 246),
destacam que, para se estabelecer uma isotopia, é necessario a reunido de no
minimo “duas figuras sémicas”. Os autores destacam duas categorias na linha
sintagmatica, sendo elas a lIsotopia Gramatical, que envolve a recorréncia de
categorias sintaxicas concernentes a ela; e a Isotopia Semantica, que possibilita a
realizagéo da leitura uniforme do discurso (Greimas; Courtés, 2008).

Para assegurar a coeréncia semantica, identificam-se duas subdivisbes: as
Isotopias Figurativas, que buscam atribuir uma “imagem organizada” ao discurso,
através da redundancia de tragos figurativos, auxiliando na associacéo das figuras a
um tema; e as Isotopias Tematicas, que identificam ao nivel mais profundo o tema
do discurso através da “repeticdo de unidades semanticas abstratas em mesmo
percurso tematico” (Barros, 2005, p. 83). Ainda no texto de Barros (2005), situa-se a
importancia de identificar e examinar as relagbes empreendidas entre as varias
isotopias existentes em um discurso, € ndo somente a busca de sentidos do texto,
sendo as relagdes denominadas metaférica ou metonimicamente.

Para finalizar o conceito de isotopia, o0 poema “Reldgio” de Mario Quintana® foi

escolhido para idealizar um exemplo:

O mais feroz dos animais domésticos
€ o relégio de parede:

conhego um que ja devorou

trés geracdes da minha familia.
(Mario Quintana)

® QUINTANA, Mario. A vaca e o hipogrifo. Rio de Janeiro: Objetiva, c2012. 286 p.
24



Neste trecho do poema de Mario Quintana, observa-se uma isotopia
temporal, por meio da isotopia figurativizada do “relégio”, associada a figura de um
animal doméstico feroz, que ja teria devorado inumeras geragoes. Sabemos que o
relégio € uma ferramenta doméstica de marcar o tempo. A figurativizagao nos traz o
tema “ciclo da vida”, indicando que, quando o nosso tempo acaba, o ciclo de nossa
vida humana também se encerra.

O Quadrado Semidtico, no que |he concerne, é definido como uma
representacdo grafica de uma categoria seméntica, com uma estrutura da
significagdo idealizada na relagdo de oposigdo entre dois termos (eixo dos
contrarios; eixo dos subcontrarios; esquema positivo; esquema negativo; déixis
positivo e déixis negativo) (Greimas; Courtés, 2008). Em sua pesquisa, Hérbert
(2006) pauta o quadrado semiodtico como parte das estruturas sémio-narrativas
profundas, enfatizando a oposicdo entre os termos, mediante a distingdo de duas
categorias de utilizagdo, a saber: semantico, que para posicionar os opostos (ex.:
vida vs morte), primeiro deve ser projetada as posi¢des dos subcontrarios (ex.: nao
vida vs ndao morte), depois produzir metatermos (ex.: vida + morte), e por ultimo,
identificar no texto analisado cerca de 10 viabilidades semanticas para os termos e
metatermos; e sintaxico, termos que indiciam o decurso das posi¢cdes ocupadas,
considerando-se aqui trés categorias de temporalidade (da histéria contada, da
histéria e de processo).

Greimas e Courtés (2008), categorizam as diferentes relagdes entre termos
em: a) contradi¢cdo, evidencia a negagao do termo, relacionando um determinado
termo ao seu contraditorio (ex.: S1 e ndo-S1); b) assercao, implicagdao de termos de
uma mesma categoria (ex.. S1 e S2); e c) pressupostos, apresentados
simultaneamente (ex.: S1 e S2). A figura 1 expde visualmente o quadrado semiotico

idealizado por Greimas com as relagdes destacadas.
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FIGURA 1 — Quadrado semidtico greimasiano.

onde: «—— : rela¢do de contradigfo

=—---= : relagio de contrariedade

S - : eixo dos contrdrios

w
[

8
1| — : relagdo de complementaridade
|
|

: eixo dos subcontrdrios

21

52 —

-1

8y - : esquema positivo

8§ —
82 1 sy —

w
(X3

! esquema negativo

wl

: déixis positiva

83 —

|
-

: déixis negativa

Fonte: Retirado da obra “Dicionario de Semioética” de Greimas e Courtés (2008, p. 365-366).

O Programa Narrativo, € situado como um produto da semiética, concebido
através de um “enunciado de fazer que rege um enunciado de estado”, ilustrado
mediante o emprego de uma “férmula” para ilustrar a mudanga de estado realizada
por um sujeito do fazer que respectivamente afeta um sujeito de estado (Greimas;
Courtés, 2008, p. 177). Na figura 2, observa-se a ilustracdo da forma curta desta

férmula, com as respectivas definicdes de cada elemento.

FIGURA 2 - Programa Narrativo de Greimas.
PN = F[§, = (5; N O]
PN = F[S; = (5; Y 0O,)]

onde: ¥ = fun¢fo
S, = sujeito de fazer
S, = sujeito de estado

O = objeto (suscetfvel de receber um investimento semdntico sob a forma

de »: valor)
[ ] = enunciado de fazer
( )} = enunciado de estado
-+ = fungdo fazer (resultante da conversfo® da transformagio ® }

MU= jungdo (conjungdo ou disjun¢do) que indica o estado final, a conseqiién-
cia do fazer.

Fonte: Retirado da obra “Dicionario de Semiética” de Greimas e Courtés (2008, p. 353).
Greimas e Courtés (2008), destacam uma divisdo do Programa Narrativo em

trés categorias, sendo: a) natureza da jungao, destacando a conjungao ou disjungao;
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b) valor investido, na relagdo do sujeito com os valores e fazeres da acéo, podendo
ser modais e/ou descritivos e; c) natureza dos sujeitos, relacionada com a
quantidade de atores presentes, distribuidos em distintos (mais de um ator) ou
sincretizados (unico ator). No texto de Barros (2005, p. 25), também s&o
evidenciadas as divisdes tipologicas de Greimas e Courtés, com o acréscimo de
mais uma, a “complexidade e hierarquia de programas”, na qual destaca que os
Programas Narrativos podem ser simples ou complexos (mais de um programa
hierarquizado).

Nos estudos de Hérbert (2006), situa-se uma categorizagdo, em termos do
status ontolégico dos Programas Narrativos. Primeiro em relagdo aos modos de
existéncia, referidos como: virtualizados (se houver desejo da ocorréncia da agao),
atualizados (se a agao ja estiver ocorrendo), e realizado (se agao ja esta concluida),
o autor enfatiza que esses trés status podem sofrer mudancas conforme o tempo da
narrativa. Os Programas também podem ser categorizados referente a probabilidade
de ocorréncia, divididos em: factuais (foi realizado) e possiveis (pode ser realizados
ou poderia ter sido realizado). Por fim, Hérbert (2006) destaca a categorizagao
conforme as perspectivas — implicita ou explicita — dos sujeitos observadores,
divididas em Programas Narrativos verdadeiros (aqueles que referenciam a verdade
do texto) e falsos (marcados por suposi¢des que se contradizem pela verdade no
texto).

A Semiodtica do Mundo Natural envolve uma extensa discussdo que perpassa
varios estudos de Greimas, e por isso, sera descrita uma breve definicdo. Greimas
(1975, p. 48), situa que para a Semidtica do Mundo Natural ndo se enfatiza mais o
‘mundo extralinguistico como um referente absoluto”, ou seja, concebe-se este
como o lugar da manifestacado do sensivel. No dicionario de semidtica de Greimas e
Courtés (2008), mundo natural é definido como um conjunto de qualidades
sensiveis, também situado como mundo do senso comum. Na pesquisa de
Klinkenberg (2017), destaca-se que a semidtica do Mundo Natural se originou a
partir da problematica na relagdo entre o sentido e o sensivel, tendo como principal
objetivo analisar a “relagéo entre as linguas e os sistemas de significagdo do mundo
natural” (Klinkenberg, 2017, p. 61).
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Conforme discutido por Matte e Lara (2009), pode-se estudar a nogéo de
contextualizagdo no campo da Semidtica do Mundo Natural, visto que, para a
semidtica, a elaboracé&o de sentido esta no proprio texto e ndo em outro lugar. O
contexto ser tanto de carater situacional, incluindo no nivel narrativo aspectos
temporais e espaciais, quanto interno, envolvendo a necessidade de o texto ser
concreto. Dessa forma, quando adentra 0 mundo da linguagem, o Mundo Natural se
torna um conjunto de textos que origina um grande texto (Matte; Lara, 2009).

A ultima categoria evidenciada neste tépico é o Modelo Actancial elaborado
por Greimas. No entanto, como este é o foco desta pesquisa, reservamos a ele um

subtdpico especifico.

2.1.2 O Modelo Actancial

Como semioticista estrutural, Greimas (1966) enfatiza que originou 0 seu
proprio modelo actancial, inicialmente concentrando-se em responder duas
indagacgdes: i) quais as relagdes e 0 que os actantes de um microuniverso tém em
comum? ii) qual € a fungdo, como ela modifica a narrativa, e qual o seu verdadeiro
sentido nas fungdes atribuidas aos actantes? As respostas para ambas as questdes
precisavam ser objetivas e precisas. Na obra Semaéntica estrutural: pesquisa de
meétodo, Greimas evidencia que, para isso, usufruiu das descobertas nos estudos de
Vladimir Propp em 1928 e Etienne Souriau em 1950, para chegar a elaboracdo das
funcbes no modelo actancial.

No capitulo ‘Os atuantes do conto popular Russo’, destacam-se as
consideragbes de Propp em seu trabalho “Morphologie du conte™, enfocando na
abordagem dos “dramatis personas” funcionais, determinados como “esferas de
acéo’, ou seja, fungbes determinadas para cada dramatis personas (Greimas, 1966).
Como teorista das leis que tratam das estruturas, Propp ao analisar as fungdes dos
personagens elaborou uma relagdo de sete dramatis personas com suas respectivas

funcbes (Karam, 2005). Portanto, nos contos populares Russos, ficaram definidos

* PROPP, Vladimir. Morphologie du conte. Paris: Point, 1965. Traducgéo francesa da versao
original soviética de 1928.
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como dramatis personas. o Vilao (que comete maldade); o Doador (provedor de
objetos e valores); o Adjuvante (que auxiliar o herdi); a Princesa ou o Pai (pessoa
que demanda de agao para ser procurada); o Mandante (que despacha o herdi na
miss&o de busca); o Herdi (sujeito ativo da agado); e o Falso herdi (que se apossa
momentaneamente do papel do verdadeiro herdi) (Balderrama, 2008).

Para explorar as no¢bes destacadas por Souriau, definiu-se o capitulo ‘Os
atuantes do teatro’, que expde as “fun¢des dramaticas” situadas na obra “Les Deux
Cent Mille Situations dramatiques™ de Souriau, no qual, enfocando nas categorias
narrativas do teatro esbo¢a uma distincdo entre temas dramaticos e situagdes
semanticas (Greimas, 1966). Através de termos astrologicos, Souriau definiu seis
funcdes dramaticas para os actantes no dominio de pecgas teatrais, consistindo: no
Ledo (destaca a forga orientada, sendo o sujeito desejante ativo da acé&o); o Sol
(destaca o valor orientado, como 0 objeto ou pessoa desejada pelo sujeito); a Terra
(quem vai se beneficiar do objeto desejado); Marte (oponente que tenta impedir o
sujeito alcance o objeto); a Balanga (como arbitro decide a atribuicdo do objeto entre
os rivais); e a Lua (como adjuvante do sujeito ativo da acédo) (Greimas, 1966;
Balderrama, 2008).

Assim, Greimas incorporou parte dos significados dos géneros actanciais
atribuidos por Propp e Souriau, elaborando seis actantes, denominados: o Sujeito; o
Objeto; o Destinador; o Destinatario; o Adjuvante; e o Oponente, com designativos
mais generalistas e precisos simultaneamente (Greimas, 1966). O termo “actante” foi
determinado lexicalmente por Greimas e Courtés (2008), como a concepg¢éo daquele
que efetua ou sofre a agao, inobstante a outras determinagcfes, assim, o actante
passa a ser uma unidade sintaxica. Podendo ser dividido tipologicamente no interior
dos discursos, como: i) actantes da comunicagdo, remetendo ao narrador e
narratario da enunciacéo; e os ii) actantes da narracdo, compreendendo o sujeito,
objeto, destinador e destinatario do enunciado (Greimas; Courtés, 2008).

Lexicalmente, Greimas e Courtés (2008) destacam o termo “modelo” na
perspectiva da linguistica, mais enfaticamente na semibtica, conceituando como

uma representagao abstrata e hipotética, elaborada para equivaler a um conjunto de

5 SOURIAU, Etienne. Les deux cent mille situations dramatiques. Paris: Flammarion, 1950.
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fendbmenos. Dessa forma, é possivel compreender que o Modelo actancial recebe a
incumbéncia de representar os personagens em um “sistema global de ag¢des” de
uma narrativa, articulando “o papel, a funcdo, e acdo” de um determinado
personagem, ou seja, ndo € atribuido para um episddio em especial de um
personagem, pois assim, remeteria ao ator e n&o ao actante (Balderrama, 2008).

Como ja mencionado, o modelo é composto por seis actantes, que conforme
as suas fungbes na narrativa se relacionam em conjungdo e disjungdo no
microuniverso. Conforme a conceituacdo de Greimas e Courtés (2008), um
microuniverso € um gerador de discursos, compreendido como um “conjunto
semantico, passivel de ser articulado por uma categoria seméantica e subarticulado
por outras categorias sintaticas subordinadas a primeira”.

Iniciando por um dos elementos centrais, o Sujeito € como se fosse o
protagonista ou herdi do microuniverso, no entanto, ndo precisa necessariamente
estar atribuido a um ser humano, pode ser referido por outras formas existentes no
mundo real ou ndo (Greimas, 1966). Esse Sujeito & construido como aquele que
ambiciona alcancar ou conquistar algo, que se constitui pelo Objeto de valor, a outra
parte central, podendo ser algo tangivel como uma espada ou volatii como o
conhecimento que o Sujeito pretende adquirir (Greimas, 1966).

Como outros pares de actantes, o Destinador e Destinatario estdo atrelados
inicialmente ao Objeto e ndo ao Sujeito. Isto posto, o destinador € uma entidade
superior ao Sujeito que fornece conhecimento sobre o Objeto ao mesmo, motivando
0 sujeito a busca-lo, logo, o destinatario € aquele que recebera o objeto apds a agao
(Greimas, 1966; Fernandez, 2021).

Os ultimos pares de actantes, estdo subordinados ao Sujeito, determinados
como, o Adjuvante, que pretende auxiliar o Sujeito na realizagdo da fungdo de
alcancar o Objeto (Greimas, 1966). Contudo, sempre que existe o lado do ‘bem’ que
ajuda, também existe o lado ‘mal’ que intenciona atrapalhar. Neste caso, € retratado
como o Antissujeito, que tem como principal fungcdo se tornar um impasse que
interrompe o desenvolvimento do Sujeito, ocasionando em pausas na agdo de
alcangar o objeto de valor, causando também a ampliacdo do tempo das narrativas
(Souza, 2009).
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Para enfatizar como o0s actantes podem ser organizados durante a utilizagao
do modelo actancial, Fernandez (2021), destaca trés eixos de ac¢bes, sendo: 0 €ixo
do desejo, que articula a relagdo entre o sujeito e 0 objeto, através da motivacdo da
busca; o eixo do poder, associado a funcdo de enfrentamento e ajuda, que
respectivamente, o antissujeito e o adjuvante podem desempenhar; e 0 eixo da
comunicacgao, articulando a relagao entre o destinador e o destinatario, que permeia
a motivagao e recep¢do do objeto de valor. A seguir, na figura 3, esta apresentado

visualmente a estruturacdo do modelo actancial.

FIGURA 3 — Modelo actancial greimasiano.

ADJUVANTE SUJEITO ANTISSUJEITO
{Quem ajuda a —_— et bkl ~l—— (Quem tenta impedir
alcangar o objeto) o alcance do objeta)
DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO
{Cluem moliva a [ (O quelquem esta | l—" (Quem _reoehe o
busca) sendo buscado) ik

Fonte: Baseado no grafico de Greimas (1966) em Semantica estrutural: pesquisa de método.

Conforme Balderrama (2008), o modelo actancial desde a sua elaboragéo por
Greimas esta recebendo algumas modificagdes quanto a sua estrutura, como a de
Anne Ubersfeld em 2005°, em virtude dos contextos explorados em obras
contemporaneas que nado sao baseadas em funcdes/acdes. Nesta perspectiva de
empregar o modelo em conjunturas atuais, Fernandez (2021) situou na sua pesquisa
o0 modelo actancial enquanto ferramenta para a analise de textos narrativos, na
intencdo de construir roteiros narrativos audiovisuais para criangas, tornando
possivel destacar a capacidade multissemidtica que 0 modelo actancial pode
possuir.

No decorrer da caracterizacdo do Modelo actancial, ndo foram apresentados

exemplos de utilizacdo, uma vez que no préximo tépico sera esbogcado um breve

6 UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. S4o Paulo: Perspectiva, 2005.
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panorama da utilizacdo do modelo actancial como instrumento de analise. Como ja
foi dito, nesta pesquisa o modelo sera colocado em pratica como recurso para

analisar as fanfictions baseadas em Dom Casmurro.

2.2 Modelo actancial como instrumento de analise: breve panorama brasileiro

Compreende-se que mesmo aplicando o modelo actancial, algumas das
pesquisas apresentadas ndo enfatizam somente este recurso. Em razdo disto, o
foco do panorama apresentado a seguir serdo consideragdes sobre a aplicagao do
modelo actancial. Além disto, foram elencadas pesquisas que contribuam para o
ambito deste panorama, e alguns trabalhos foram elaborados em distintas areas do
conhecimento, como nas letras, comunicacdo e artes cénicas. Todavia, para
permanecer na area tematica desta dissertacdo, foram priorizadas,
preferencialmente, pesquisas que enfatizam a tematica na area de estudos da
linguagem. Os trabalhos neste tdpico serdo expostos em ordem cronoldgica, entre
artigos, teses, dissertacdes e comunicagdes para eventos.

A primeira pesquisa evidenciada denomina-se “Da crbnica ao romance: um
caso em Graham Greene”, elaborada pelo pesquisador Thomas Bonicci, em 1993. A
pesquisa investiga as mudangas ocorridas entre a cronica “ The lawless roads”, de
1939, e o romance “The power and the glory’, de 1940, ambas obras escritas apds
as viagens de Greene ao México. Para esta investigacao, foi realizada uma analise
comparativa entre as duas obras de Greene, para destacar o relacionamento
paralelo entre elas. No intuito de objetivar a analise de dados, o autor examina o0s
actantes dispostos no romance e seus respectivos “originarios” na crénica. De modo
a propiciar ainda mais objetividade, Bonicci empregou o0 modelo actancial de
Greimas para estruturar os actantes pertencentes ao romance.

O modelo actancial foi aplicado no romance embasando os eixos dos valores
modais, sendo: Poder: adjuvante (mestico e chefe da policia) em relagdo ao sujeito

(tenente) para combater o impasse do oponente’ (povo, reféns, Sr. Tench e Sr.

7 O termo preferido pelos autores situados no panorama se tornou “Oponente”, visto ser o
tradicional idealizado por Greimas, todavia, no decorrer desta pesquisa sera adotado o termo
“Antissujeito”, situado como algo/alguém que possui a capacidade de interromper o
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Lehr); Saber: destinador (mestico) em relagdo ao objeto (sacerdote alcodlatra) e
destinatario (tenente). Durante a analise e comparagao entre os actantes das duas
obras, foram enfatizadas apenas quatro secdes, sendo o sujeito, objeto, adjuvante e
oponente, deixando o destinador e destinataria apenas com breves mengbes. O
trabalho de Thomas Bonicci, apresentou uma relevante discuss&o, expondo a
diferenciagcao entre as atribuicbes dos personagens e suas fun¢des actanciais nas
narrativas de obras de um mesmo autor.

Apds um intervalo de treze anos, Adani Corréa elaborou a sua dissertacéo,
denominada “O ogro que virou principe: uma analise dos intertextos presentes em
Shrek’, e defendida em 2006 no Mestrado em Letras da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Visando investigar a intertextualidade
existente entre as narrativas filmicas e verbais, a autora utilizou como objetos de
estudo os filmes Shrek 1 e 2, o livro Shrek de William Steig e os contos de fadas da
Bela adormecida.

Para realizar a analise das obras foi empregado o0 modelo actancial de
Greimas, no qual a autora dividiu cada obra em sequéncias narrativas, aplicando o
modelo para cada parte da narrativa, observado que os actantes sofriam
transformacgdes, com as mesmas fungdes sendo elaboradas por novos atores ao
longo da narrativa. Conforme os dados apresentados pela autora, foram realizadas
analises para cada objeto, mas neste panorama sera exposto apenas a
esquematizacdo do modelo actancial no filme “Shrek 1”. A estrutura do modelo ficou
organizada em: Shrek (Sujeito); Fiona, casamento (Objeto); Burro (Adjuvante); Lord
Farquaad; Dragao (Oponente); Lord Farquaad (Destinador); Shrek (Destinatario).

Esta se apresentou como uma das pesquisas mais interessantes neste
panorama, visto que discute uma perspectiva de intertextualidade sob distintas
oticas, dentre livros e filmes cinematograficos. De certa forma, trata-se de um
trabalho que se aproxima da tematica que esta sendo discutida nesta pesquisa.

O autor, Alex Antonio Pefa-Alfaro, divulgou sua pesquisa “A metafora no

discurso religioso da Igreja Universal do Reino de Deus”, em 2007, em que foi

desenvolvimento do Sujeito, ocasionando em pausas na acdo, que ampliam o tempo das
narrativas.
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discutido o uso da metafora no discurso religioso da conhecida Igreja Universal
como uma tatica de persuasao retérica, no intuito de atrair frequentadores. O objeto
de analise foram textos divulgados no Jornal Folha Universal, entre 2003 e 2004. O
autor identificou como principal metafora, através da Analise Critica do Discurso, a
de “Entrar no Reino de Deus” como uma vantagem para quem se tornasse
frequentador da igreja.

Mediante ao estabelecimento da metafora, Pefia-Alfaro, expds que poderia
ser organizada uma narrativa que se assemelha ao esquema do modelo actancial de

Greimas. O autor elaborou um esquema utilizando quatro elementos, a saber:

a) Opjeto desejado: o Reino de Deus é definido pela prosperidade e riqueza
de bens.

b) Obstaculo: o Deménio e os espiritos malignos que se opdem aos homens
e colocam obstaculos serdo superados com a ajuda de alguém; esse é o
cenario da guerra.

c) Sujeito: o que aspira a obter um beneficio desejado encontrado no objeto.
d) Ajudador. a Universal, seus pastores e bispos oferecem meios e
instrumentos para vencer a guerra (espiritual), cujos elementos o
participante busca nas reunides (Pena-Alfaro, 2017, p. 103).

A pesquisa ainda destaca que a Universal enquanto uma instituicédo religiosa
baseia seus discursos em textos biblicos, os quais se articulam com as historias
particulares de cada frequentador. Ou seja, € produtivo observar que seria possivel
elaborar para cada frequentador um modelo actancial utilizando como objeto o
desejo de entrar no Reino de Deus.

A pesquisadora Camila Augusta Alves Pereira, da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro, desenvolveu seu trabalho “Futebol e publicidade: a construgdo do
herdi no discurso da Brahma”, na area de comunicagéo social, divulgado em 2011. A
autora abordou a construg¢ao do herdi nas publicidades televisivas da Brahma Chopp
durante a Copa do Mundo de 2010. Foram utilizados como objetos de analise, trés
filmes publicitarios, disseminados antes, durante e apdés o evento da Copa do
Mundo.

No caso da pesquisa de Pereira, o modelo actancial foi empregado para
analisar as publicidades como construtoras dos herdis da Copa de 2010. Ou seja,
através do modelo actancial, buscou destacar como a divisdo em trés partes de

34



relagcdo dos actantes (querer, poder e saber), constroi a narrativa do herai/idolo do
futebol. Conforme o ultimo filme publicitario analisado, divulgado apds a selegéo
brasileira ser eliminada da Copa do Mundo de 2010, o modelo actancial de Greimas
ficou estruturado em: Heréis de Guerra (Sujeito), Justificativa da eliminagao (Objeto),
Jogadores e povo (Adjuvante), Perder o titulo em 2014 (Oponente), Brahma
(Doador/Destinador) e Torcedor (Receptor/Destinatario).

A abordagem da publicidade com tematica de Copa do Mundo se apresentou
muito proficua, visto que o futebol no Brasil € considerado um elemento da cultura
nacional. Sendo assim, apresentar um trabalho que aborda o modelo actancial no
ambito da analise de um elemento cultural nacional esboga uma discussao
interessante ser apresentada neste panorama do modelo actancial greimasiano,
enquanto instrumento de analise no Brasil.

No entanto, durante a exposicdo do ultimo modelo actancial, a atribuicdo das
posicdes actanciais realizadas pela autora ocasionam uma pequena confusao
durante a leitura, visto que destaca os Herdis de guerra na posicdo de Sujeito da
acao, mas indica o Torcedor na posi¢cao de destinatario, o que teoricamente se
mostra erréneo, pois o sujeito € o proprio destinatario, ao buscar pelo video que
serviu de objeto de andlise, identifica-se que o Herdi de guerra seria realmente o
Torcedor, mas, durante a elaboracado grafica do modelo, a autora ndo deixa essa
informacao explicita. Este lapso textual remete a necessidade de padronizagao dos
termos atribuidos durante a elaboragdo do modelo actancial.

Em 2014, Luiz Carlos Pedrosa Torelli, defendeu a dissertacdo “Estudo
semidtico sobre a verbovisualidade em manuais de lingua inglesa”, para o programa
de Mestrado em Linguistica e Lingua portuguesa, da Universidade Estadual Paulista
(UNESP). O autor investigou a construgdo do discurso didatico em manuais de
lingua inglesa, empregados no municipio de Ribeirdo Preto, nas escolas CNA, FISK
e Wise Up, utilizando a teoria-metodoldgica da semidtica greimasiana.

O modelo actancial foi um dos métodos empregados na pesquisa, situado
para analisar a instrugcdo de cenas praticas em sala de aula, no intuito de identificar
0s sujeitos participantes da comunicagao e o objeto de valor almejado, consoante ao
discurso didatico abordado nos manuais. O modelo actancial greimasiano, foi
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desenvolvido sob a perspectiva do aluno em sala de aula, sendo disposto em:
alunos (Sujeito); aprender a lingua inglesa (Objeto); colegas de turma, condi¢des
fisicas e ambientais para o beneficio do aluno em sala de aula e a lingua materna
dos parendizes (Adjuvante); os colegas de turma, condi¢des fisicas e ambientais
desfavoraveis para do aluno em sala de aula e a lingua materna dos aprendizes
(Oponente); a sociedade, o sistema de ensino e o professor (Destinador); os
préprios alunos (Destinatario).

O autor, finda a discussdo destacando que através do modelo actancial se
tornou possivel organizar o cenario de aprendizagem em sala de aula, deixando o
objetivo da instrugdo mais definido.

O modelo actancial, também foi explorado no ambito da gameficacdo, como
na pesquisa de Leonardo Vieira da Rocha, da Universidade Tuiuti do Parana,
intitulada “Individuagdo na narrativa dos games: os arquétipos como fungdes
narrativas em BioShock Infinite”, em 2014. O autor, utilizou como objeto de analise o
jogo “BioShock Infinite”, para comparar e discutir a analise narratolégica greimasiana
e o processo de individuagao de personas junguiano.

A analise do jogo foi realizada inicialmente aplicando o modelo actancial, para
identificar os personagens que contemplavam os niveis dos actantes. Desta forma, o
autor estruturou o seguinte modelo:

e Querer: Booker, principal personagem jogavel (Sujeito); Elizabeth,
personagem que precisa ser resgatada (Objeto);

e Poder: irmaos Lutece, como facilitadores da agéao do sujeito, e Elizabeth que
se torna um apoio apds ser resgatada (Adjuvante); Comstock, que seria o
préprio Booker de uma realidade alternativa (Oponente);

e Saber: novamente irmdos Lutece, contratando o Booker (sujeito) para
resgatar Elizabeth (Destinador); e Elizabeth, que se beneficia recebendo paz
apos ser resgatada (Destinatario).

O autor situa ao final de sua pesquisa que, a partir da abordagem do modelo
actancial, identificou que o mais relevante durante a analise n&do seria o elemento

em si, mas a acao funcional que este elemento possui (as relagdes, e ndao os
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termos). Ou seja, a analise das ag¢des geradas por conflitos, e consequentemente,
transformagdes durante a narrativa.

Envolvendo a tematica de analise de seriados televisivos, Jodo Araujo, em
2016, publicou a sua pesquisa “A tessitura continuada da intriga narrativa seriada de
televisdo: uma proposta de analise da serialidade televisiva de longo prazo a partir
de Breaking Bad”. O autor propds a idealizagao de um “proto-modelo”, utilizando
como instrumentos os conceitos de fio, trama e tecido narrativo e 0 modelo actancial
greimasiano, no intuito de auxiliar na decomposicdo das narrativas em séries de
longo prazo.

Para abordar o modelo actancial, o autor dividiu os acontecimentos ao longo
da série em fios narrativos, gerando um total de 13 fios, e através destes fios
esbocou um modelo actancial. Todavia, ele situa que assim como um ator pode
exercer mais de um papel actancial, pode ocorrer de algum papel actancial ndo ser
ocupado por nenhum ator. Desta forma, exemplificando o primeiro fio narrativo, o
autor situa os seguintes actantes: Walter White, como o Sujeito, possuindo mais
tempo em tela e desencadeando o principal desenvolvimento na narrativa; e Jesse,
recebendo a fungéo actancial de Adjuvante em uma parte da narrativa, e também de
Oponente em outra parte, visto que mesmo auxiliando o sujeito, em certas ocasides
ele desempenhou o papel de antissujeito que atrapalha a jornada do sujeito em
busca do objeto. Podemos verificar que ocorre um erro na trajetéria actancial de
Jesse, visto que ele ocupa duas posi¢cdes contrarias em um mesmo eixo.

Neste primeiro fio narrativo, ndo foram evidenciados mais papéis actanciais;
no entanto, durante a analise do autor fica possivel subentender que, inicialmente, o
Objeto seria a busca do sujeito em deixar uma heranga para a sua familia, tendo
como destinador ele mesmo, apos saber que estd com cancer, e destinatario ele
mesmo, visto que ficaria tranquilo sabendo que sua familia estara amparada com a
heranga deixada.

Durante a leitura da pesquisa, é interessante observar as transformagdes que
ocorrem ao longo das temporadas, com os fios narrativos evidenciando mudangas
nas acdes actanciais durante a elaboracdo dos modelos actanciais, com variagdes
de sujeitos e agdes dos actantes.
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Dentre as pesquisas mais recentes desenvolvidas, Jorge Gonzalez, elaborou
a sua tese nomeada “Alteridade em filmes de ficcdo: Brasil e Cuba, década de 907,
defendida em 2018, para o Doutorado em Artes, da UNESP. O trabalho em questao,
explora a nogao de Alteridade em filmes cubanos e brasileiros da década de 90,
objetivando analisar o contexto histérico-cultural da época, os personagens dos
filmes como sujeitos e as narrativas dos filmes com base no critério filoséfico.

Para esta analise, o autor utilizou como metodologia a indagagéo documental
qualitativa, realizando a elaboragéo e analise de um sistema de categorias e de
variaveis, com base nas areas de filosofia, estudos culturais e semidtica. Sendo
utilizados como objetos de analise os filmes: “Fresa e chocolate”, de 1994;
“‘Guantanamera”, 1995; “Central do Brasil”’, de 1998; e “Terra estrangeira”, de 1996,
para analisar os personagens desses quatro flmes como sujeitos de alteridade.

Para este panorama, destaca-se a analise para o filme “Central do Brasil”. O
autor situa o seguinte modelo actancial para este filme: Sujeito, Josué e Dora;
Objeto, pai e familia; Adjuvante, mae, Dora, Cesar, Solidarios e Irene; Oponente,
Dora, Josué Pedrdao e Yolanda; Destinador, afetividade humana; e Destinatario,
Josué e Dora. Durante a analise, observa-se a existéncia de uma “Dora antes e uma
Dora depois”, possuindo, inclusive, papéis actanciais que se opdem, enfatizando que
a personagem Dora se desenvolve na narrativa através da interagdo com o outro.
Em geral, os filmes relatam a busca de um sujeito por objeto de desejo, que
ocasionam sucessodes de acdes.

A analise permite ao autor situar que filmes sao textos dialdgicos, nos quais
os discursos da narragdo se desenvolvem a partir dos dialogos entre os
personagens € suas acgodes. Desta forma, salienta-se a nogcao de Alteridade,
embasando a relacdo entre o conceito de Alteridade e o modelo actancial de
Greimas, visto que através do modelo se exprime a estrutura de oposi¢ao entre os
actantes, enfatizando justamente a perspectiva da existéncia de um Eu somente
através da interacdo com o Outro.

A pesquisa é finalizada, frisando que o cinema € considerado uma rede
intrincada de relagdes, com a possibilidade de nortear as ideias dramaticas e
tematicas por meio da dimensdo de alteridade. Com o modelo actancial,
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constituindo-se como uma ferramenta eficiente para compreender a nocido de
Alteridade como esfera de relagdes. O autor escolheu um filme complexo, no qual a
personagem principal sofre consideraveis transformagdes na narrativa, abordando a
perspectiva de alteridade. Todavia, essa protagonista continua sendo a mesma
personagem. Assim, quando Gonzélez situa os papéis actanciais, ocorre um
desacerto no modelo actancial, visto que Dora € o sujeito da acgéao, situado no eixo
do desejo, mas acaba ocupando também as posi¢cdes de Adjuvante e Oponente,
duas posigcdes contrarias no eixo do poder, confltando em alguns aspectos com a
teoria.

Como a ultima pesquisa inserida neste panorama, situamos o artigo
desenvolvido por Liliane Scarpin da Silva Starniolo e Kyldes Batista Vicente,
publicado em 2020, na revista Interagdao. As autoras, destacam a analise semidtica
sob a perspectiva da figura da vila na teledramaturgia, empregando como objeto de
analise a novela “Amor, eterno amor”, de 2012, disponibilizada na Rede Globo.

Mesmo o modelo actancial, pautando-se na jornada do herdi, se torna
evidente que o vilao também pode ser explorado, visto que ambos — herdi e vilao
(oponente) — buscam adquirir um mesmo objeto-valor. Dentro da narrativa da

telenovela analisada, as autoras elaboraram o seguinte esquema actancial:

Objeto (objeto-valor) — heranga/amor;

Destinador — as etapas que o herdi teve que enfrentar para conseguir seu
objeto;

Sujeito — Rodrigo (herdi);

Destinatario — Rodrigo

Adjuvante ou Coadjuvantes — Verbena, médico, advogado e empregados da
casa;

Opositor — Melissa (vila).

A partir do modelo actancial, foi explorado o percurso gerativo, no intuito de
construir o sentido do texto, através dos trés niveis (fundamental, narrativo e
discursivo) para “identificar o fio condutor da histéria e as relagbes entre o texto e o
contexto em que foi criado”. Finalizando a fundamentacéo, de que para construir a
personalizagcao da vila, é necessario embasar as representagdes sociais, visto que
as relagdes com outras personagens que auxiliam na constru¢cao da personagem

vilda. Ou seja, um Eu s6 pode existir, a partir da interagdo com o Outro, e a
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personagem vila (Melissa), s6 se constitui por sua representagdo social de uma
personagem que realiza perversidades para dificultar a obstinacdo do herdi
(Rodrigo).

Os trabalhos explorados no panorama, exemplificaram propostas para
averiguar especulagcdes como a intertextualidade, alteridade, analises discursivas e
individuacao de personagens. Abordando a analise de objetos distintos, como livros,
filmes e séries, jogos, publicidade, e etc. Dessa forma, o emprego do modelo se
torna muito amplo, podendo ser ainda mais discutido atualmente no século XXI, visto
as inumeras tecnologias digitais que estdo em constante evolugéo.

Durante a selegdo dos textos para o panorama, foram evidenciados alguns
que mencionavam o modelo actancial aprimorado por Anne Ubersfeld para a
dramaturgia. Todavia, eles nao foram elencados, observado que a partir das
modificagdes realizadas pela autora, as relagbes actanciais foram modificadas, e
como esta pesquisa pauta o modelo tradicional de Greimas, optou-se por nao
enfatizar um modelo derivado.

Através deste panorama, podemos observar que o modelo actancial, esta
sendo discutido em pesquisas cientificas desde 1993. N&o se recuperou uma
quantidade abundante na producgao brasileira, visto a ocorréncia de disparidades nas
terminologias adotadas pelos pesquisadores ao abordarem o modelo actancial.

No proximo tépico serdo discutidos os procedimentos metodoldgicos a serem

seguidos para alcangar os resultados e as conclusdes almejadas.
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3 METODOLOGIA

3.1 Tipologia e descri¢ao dos procedimentos da pesquisa

Com base nos objetivos propostos, esta pesquisa se classifica como
exploratéria, na intencdo de aprimorar e/ou descobrir novos conhecimentos para a
linguistica (Gil, 2002). Os procedimentos técnicos empregados para atingir os
objetivos estardo em conformidade com uma pesquisa bibliografica de leitura
corrente (obra literaria), envolvendo a leitura de Dom Casmurro e um levantamento
de alguns dos principais estudos a seu respeito (Gil, 2002). Em seguida realizou-se
a leitura, analise e categorizacdo das fanfictions para identificar semelhancas e
diferengas nas narrativas, nos personagens e nas fungées dos actantes entre a obra
classica e as derivagbes contemporaneas, mediante o emprego do modelo actancial
greimasiano.

Dessa forma, o espaco destinado para ocorrerem as buscas serdo as bases
de dados destinadas a disponibilizagdo das produgdes elaboradas por fas. Para
identificar as fanfictions, serdo adotados alguns filtros nas bases de dados, a saber:
obras na categoria reescrita de Dom Casmurro, ou que |lhe ddo énfase e que
estejam disponiveis publicamente, ou seja, de acesso aberto; produgdes na integra,
completas, quando realizada a coleta, para alcangcar uma visao do todo dos textos.

Quanto a selegao dos textos mais pertinentes para os objetivos da pesquisa,
serao elencados aqui alguns critérios. Trata-se de dois aspectos da narrativa
original: a amizade de Bentinho e Escobar, e o ciume que Bentinho nutria por
Capitu. A vista disso, serdo investigadas narrativas nas fanfictions que respaldem: i)
a perspectiva de Escobar sobre a sua relagdo com Bentinho; e ii) a perspectiva de
Capitu sobre a sua relacdo com Bentinho.

Destaca-se que, apos a aplicagao dos filtros e critérios de selegao, os textos
serao eleitos mediante uma leitura prévia, e posteriormente, intencionando facilitar a
analise das fungdes actanciais, serdo destacados nos fichamentos dos textos os

seguintes elementos: o enredo, os personagens, o0 narrador, o tempo e espaco de
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ambientacdo da narrativa, considerando a sele¢ao lexical, os recursos sintaticos, os
registros (formal ou coloquial) e as figuras de linguagem empregadas nas fanfics.
Portanto, o desenvolvimento da pesquisa decorrera mediante as seguintes
etapas:
e Primeira etapa: busca nas bases de dados de fanfictions mediante aplicagao
dos filtros e selegéo dos textos através dos critérios ja apresentados;
e Segunda etapa: realizagdo da leitura e fichamento das fanfictions
selecionadas;
e Terceira etapa: elaboracdo do modelo actancial, buscando evidenciar como
os autores conduzem a narrativa, e simultaneamente, como ocorre a
estruturacdo das producdes de acordo com as estruturas discursivas,
embasando os seguintes aspectos: o enredo, os personagens, o narrador, 0
tempo e espago ambientados na narrativa, além de considerar a selegao
lexical, os recursos sintaticos, os registros (formal ou coloquial) e as figuras

de linguagem empregadas nas fanfics.

3.2 Dom Casmurro: um classico da literatura brasileira

No dominio desta pesquisa, a obra Dom Casmurro de Machado de Assis foi
utilizada como objeto de estudo; desta forma, a leitura direcionou-se aos aspectos
evidenciados pelo modelo actancial greimasiano, na intengdo de uma perspectiva
mais sistematizada. Para esta investigacdo foi utilizada a 32 edicdo de Dom
Casmurro da editora Principis, impresso em 2019.

Joaquim Maria Machado de Assis, popularmente conhecido no ambito da
literatura como Machado de Assis, nasceu em 1839, sendo considerado um escritor
autodidata, observado que mesmo sem realizar estudos regulares iniciou sua
carreira como revisor de textos. Posteriormente, se tornou um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras, publicando a sua primeira obra em 1864, uma
coletdnea de poesias denominada Crisalidas. Entre 1870 e 1878, Assis publicou
cerca de sete obras focalizando no movimento romantico. A partir de 1881, Assis

comegou a produzir obras literarias associadas ao movimento realista, sendo situado
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como um dos percursores do realismo no Brasil, deste novo ciclo, o autor idealizou
em torno de dez obras, dentre essas, situa-se a notéria Dom Casmurro.

Como uma obra do inicio do movimento realista no Brasil, Dom Casmurro foi
escrito em 1890 e publicado em 1899, desde entdo, foram elaboradas inUmeras
edicdes. O romance aborda como principais assuntos o adultério, o suicidio e a
religido, permeando a sociedade do século XIX (Assis, 2019). A histdria introduz o
leitor na consciéncia do personagem principal Bento Santiago, conhecido como
Bentinho e/ou Dom Casmurro, portanto, a narracao € realizada na primeira pessoa,
retratando a vida do personagem desde a sua infancia na Rua de Matacavalos,
perpassando suas memorias felizes e angustiantes, decorrentes do seu romance
com Maria Capitolina, comumente alcunhada de Capitu (Assis, 2019). No resumo

disposto na obra, acentua-se que:

Nas paginas deste romance encontra-se a versao de um homem perturbado
pelo ciume, que revela aos poucos sua psicologia complexa e enreda o
leitor em sua narrativa ambigua acerca do acontecimento ou nido do
adultério da mulher com “olhos de ressaca”, uma das maiores polémicas da
literatura brasileira (Assis, 2019).

Em razdo dos aspectos realistas desta obra, ela foi eleita para compor a
pesquisa, observado que é desta forma possivel elaborar distintas percepgbes das
relagbes humanas nas narrativas a cada releitura, favorecendo inclusive para a

elaboracado de novas narrativas fundamentadas na obra de Assis.

3.3 Fanfictions e suas categorias especificas

O surgimento do género fanfiction ainda é questionavel, observado que antes
da popularizagdo da Internet ja havia evidéncias que direcionavam para a
elaboragao de fanfictions. Reis (2011) destaca em sua pesquisa dois cenarios, 0
primeiro ainda no século XVII, através de uma continuagao da obra “Dom Quixote de
la Mancha” na qual o autor era um editor e ndo Cervantes, o autor original das
primeiras quatro partes; e outro momento, que condiz com o0 surgimento de

convengdes de fas, em meados da década de 1970, eventos que reuniam diversos
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fas de séries, filmes, livros, etc., para discussdes de assuntos em comum, eventos
nos quais eram apresentados quadrinhos referentes as narrativas de seus autores
favoritos, reconhecidas como fanzines, e também histérias que sao atualmente
denominadas fanfictions. Além desses episddios, Barreto e Martins (2019) situam
referéncias de manifestacbes analogas ainda na Grécia antiga, transpondo as
versdes de “Homero” mais recentes, e, entre os séculos XVII e XVIIl, com obras
produzidas a partir de releitura de “Orgulho e preconceito” de Jane Austen.

O ciberespaco proveniente da web 2.0 propiciou a elaboragcdo de novos
géneros textuais para integrar a cibercultura, como os vlogs, hipertextos, fanfictions,
entre outros, ocasionando um marco nos anos 1990 para a ampliagao da producao e
consumo de fanfictions, pois este ambiente engloba conteudos de carater mutavel,
permitindo a expansao dos fandoms — alcunha das comunidades de fas (Placido,
2016). Segundo Vargas (2005), a palavra “Fanfiction” & derivada da fuséo entre os
dois termos ingleses “Fan” e “Fiction”, concebendo entdo um género de histérias
ficcionais elaborada por fas de uma obra original. Todavia, essas derivagdes nao
almejam lucros, muito menos infringem a lei de direitos autorais, intencionando,
portanto, uma forma de exteriorizar o lago afetivo de leitores com obras originais
(Vargas, 2005).

Geralmente as obras literarias sado classificadas em géneros literarios,
abordando distingdes na trama, no dominio das fanfictions, as produgbes também
recebem classificagdes para diferenciar e construir os universos explorados (Barreto;
Martins, 2019). Compreende-se que as fanfictions podem ser elaboradas a partir de
inumeros recursos, como, livros, filmes, mangas, icones famosos, entre muitos
outros (Barreto; Martins, 2019). Na pesquisa de Placido (2016), sao destacados os
géneros mais frequentes, como: Doujinshi, quadrinhos baseados em mangas; Mary
Sue, textos com personagens femininas com caracteristicas surrealistas; Crossover,
reune particularidades de varias narrativas originais (ex.: Harry Potter + A
metamorfose); Darkfics, textos com enredo e personagens com Viés mais
deprimente; Deathfic, o protagonista sempre acaba morrendo; Self-inserction, uma
espécie de eu lirico, onde, o escritor esta presente no enredo; TWT, o texto nao
segue uma sequéncia cronoldgica; Canon, termo muito utilizado nos fandoms,
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explora uma narrativa que segue fielmente o original/canone; Songfic, narrativa
baseada em uma letra de musica.

Nas plataformas de fanfictions ainda séo esbogadas categorizagdes pelo tipo
de material original que os textos se baseiam, por exemplo, um texto que possui
como inspiragao livros literarios, o leitor pode utilizar um filtro de categoria durante a
busca, para encontrar somente histérias baseadas em livros, geralmente essa
classificagdao por material original, acaba gerando outras subcategorias com o titulo
de cada obra original. Na perspectiva das fanfictions enquanto objetos de analise,
sera explorada nesta pesquisa a subcategoria “Dom Casmurro”, que faz parte da
categoria “Livro”, observado que mesmo sendo um género textual contemporaneo,
permite a utilizagado de obras literarias classicas, visto que nas categorias € possivel
explorar diversos recursos, como ignorar aspectos cronologicos (TWT) e/ou misturar

narrativas distintas (Crossover).
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4 ANALISE

Para a analise das fanfictions, inicialmente, foi realizada uma descricdo e
reflexdo de Dom Casmurro, mas de maneira fragmentada, ressaltando a perspectiva
de dois pontos de discussdo da obra de Assis. Apds a descricdo dos dois pontos da
narrativa original, também foi elaborada a descricdo e categorizacido das duas
fanfics selecionadas, enfatizando as tematicas discutidas.

Para realizar a analise, primeiramente, utilizamos os critérios semibticos
discutidos por Mancini (2019; 2020) intencionando uma desconstrucdo
metalinguistica®. Visto que a autora aborda o processo de tradug&o, sob a
perspectiva da semiotica discursiva, embasando que ‘0 que se traduz’ é o “projeto
enunciativo”, reconhecido como um conjunto de aspectos mais marcantes na obra
que esta sendo traduzida, para identificar também o arco tensivo emanado, ou se€ja,
a alternancia entre as saliéncias (acentos) e passancias (inacentos) que impactam
os enunciatarios (Mancini, 2020).

Mancini (2019), destaca que para identificar o projeto enunciativo, idealiza-se
um conjunto de estratégias de textualizacdo que o0 enunciador explora para
persuadir o fazer interpretativo de um perfil especifico de enunciatario. Desta forma,
o projeto enunciativo foi tragado para a desconstrucio metalinguistica mediante trés

eixos:

a) Foco narrativo. que aborda a hierarquia construida nos Programas
Narrativos, ou seja, estabelecendo um peso diferente para cada narrativa do
texto;

b) Dinamica das perspectivas: destacando “os jogos de vozes e os tipos de
organizacédo temporal e espacial’, enfatizando o modo como 0 enunciador
estabelece suas estratégias para persuadir o enunciatario através de

elementos da sintaxe discursiva;

80 nivel discurso foi abordado nesta etapa, visto que os trés niveis do percurso gerativo sentido
se inter-relacionam. Ressaltamos que a exploracdo dos actantes também embasa os demais
niveis, observada a existéncia do actante narrativo e actante discursivo.

46



c) Direcionamento ideolégico/axioldgico: enfatiza as escolhas tematicas e
figurativas que definem valores que podem ser mantidos ou modificados de
uma obra para outra.

Na pesquisa de Mancini (2019), ela destaca a perspectiva do adaptador
enquanto enunciatario da obra original, realizando sintese, ja no processo de criagao
de fanfictions os leitores-autores elaboram reescritas das obras originais com base
na sua propria perspectiva, recortando partes do original como personagens, locais,
épocas, etc. Em algumas fanfictions sdo abordadas mudancgas culturais advindas
das épocas retratadas, outras ja idealizam inclusbes nas obras originais, em que 0s
leitores-autores elaboram novos segmentos para uma narrativa existente, criando
uma espécie de spin-off.

Apos a realizacdo da desconstrucdo metalinguistica, com o projeto
enunciativo, explorou-se o principal foco desta pesquisa, situando a analise das
fanfictions através do processo de construcdo do modelo actancial. No qual, o
modelo foi construido conforme as fungbes actanciais dos personagens que
pertencem a cada fanfic. Enfatizando durante a analise, os aspectos que evidenciam

as marcas de autoria em cada texto.

4.1 Descricao e reflexao fragmentada em Dom Casmurro

Neste topico, serdo descritos os trechos de Dom Casmurro que embasaram o
desenvolvimento desta analise. Desta forma, destacamos dois pontos da obra
original de Machado de Assis para refletir sobre a narrativa evidenciada, no intuito
de servir, posteriormente, para a analise das fanfictions. Conforme a descrigdo dos
critérios destacados na metodologia, a énfase da anadlise esta embasada: a) na
amizade de Bentinho e Escobar e; b) no ciume que Bentinho nutria por Capitu.

Como primeiro momento destacado na obra original, situa-se o “Capitulo LVI:
Um seminarista”. Enfocou-se a escolha deste capitulo para descrever o inicio da
amizade entre Bentinho e Escobar, introduzindo ndo somente um novo personagem
na narrativa, mas também suscitando uma nova perspectiva para o desenvolvimento
romance.
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O desdobramento para este capitulo, inicia-se anteriormente, através da
promessa realizada pela D. Gldéria, mae de Bentinho, de que se concebesse um filho
do sexo masculino, ele se tornaria um Padre devoto a igreja. Com o passar dos
anos, finalmente chega o momento de cumprir a promessa realizada, Bentinho é
enviado para ser ensinado em um seminario. Ao relatar sobre o periodo como
seminarista, Bentinho prefere ndo destacar suas vivéncias neste momento da sua
vida, anunciando ao leitor que talvez futuramente descreva este periodo.

Finalmente, apds este percurso na narrativa, inicia-se o “Capitulo LVI: Um
seminarista”, com Bentinho introduzindo o seu estimado amigo Escobar na narrativa.
A principio destaca que alguns seminaristas passaram pela sua juventude,
enfatizando seus nomes e os destinos que seguiram, mas dentre todos, Ezequiel de
Souza Escobar, vulgo Escobar, se destacou pela sua personalidade. Bentinho
apresenta Escobar, primeiramente enfatizando suas caracteristicas fisicas, mas logo
situando a natureza introvertida e fugitiva de Escobar ao se relacionar com os outros
seminaristas. Todavia, Bentinho também frisa que esta caracteristica reservada de
Escobar, permitia que ele disponha de muitos apices de reflexao.

Com o tempo de convivéncia, observa-se que os dois estabeleceram um forte
vinculo de amizade, visto que ja estavam compartilhando informagdes sobre suas
familias. No qual, Bentinho se sentiu muito familiarizado nesta relagdo que destaca o
fato de quase revelar seu segredo para Escobar em distintas ocasides. Bentinho
finda o capitulo enfatizando que nesta época ainda ndo era considerado casmurro,
expondo que por essa razao permitiu que Escobar entrasse na sua vida como um
estimado amigo.

Para a segunda parte desta analise, enfocamos no intitulado “Capitulo CXXIII:
Olhos de ressaca”. No qual, enfatiza-se o inicio dos ciumes e desconfiangcas que
Bentinho idealizava sobre uma possivel traicdo de Capitu. No entanto, como
destacado anteriormente, também necessita-se da exposicéo de fatos anteriores.

Por esta razao, nos ultimos seis capitulos que antecedem o Capitulo CXXIIl, é
observada a relacdo de amizade entre as duas familias — de Bentinho e Escobar —
com ambos frequentando rotineiramente a casa um do outro, Bentinho destaca que
“tinhamos por assim dizer uma s6 casa; eu vivia na dele, e ele na minha” (Assis,
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2019, p. 162). Neste periodo, Bentinho destaca uma caracteristica marcante de seu
filno Ezequiel, que seria de imitar as pessoas que ele convive — na qual, pode
corresponder a uma resposta para as desconfiancas de Bentinho, sobre a
paternidade do menino, todavia ndo vamos adentrar na maior polémica da literatura
brasileira, pois ndo seria 0 nosso objetivo nesta pesquisa.

A narrativa sobre a viagem que Escobar estava organizando, deixa
transparecer um pouco mais sobre a caracteristica egocentrista de Bentinho, no
qual, por uma situagdo em que Sancha — esposa de Escobar — dispde um pouco
mais de atengdo para conversar a sd0s com Bentinho, ele julga como uma situagéo
de relagdo “amorosa”, pensando nela com um certo interesse. Logo, ele se sente
mal por pensar desta forma, sendo ela a esposa do seu melhor amigo, e também
melhor amiga da sua prépria esposa — Capitu.

A noticia, chocando sobre o falecimento de Escobar, arrasou ainda mais
Bentinho, visto que ele ja sentia culpado por ter pensamentos inadequados em
relacdo a Sancha, e neste momento ainda perdeu o seu amigo. O carinho e a
afeicdo, que Bentinho possuia em relagdo a Escobar, eram inquestionaveis, com
muitas recordagdes desde a época do seminario, ele entdo encarregou-se de cuidar
da organizagao do enterro, para poupar a viuva.

Enfim, podemos destacar o “Capitulo CXXIIl: Olhos de ressaca”, a parte do
romance que se tornou um dos focos de analise desta pesquisa. Destaca a
despedida dos familiares e amigos de Escobar, no entanto, o que chama atencgéo é
a concepgao que Bentinho cria sobre a tristeza de Capitu, insinuando que ela
aparentava estar mais desolada que a propria viluva, pois, segundo ele “[...]JCapitu
olhou alguns instantes para o cadaver tao fixa, tdo apaixonadamente fixa[...]” (Assis,
2019, p. 167). Bentinho encerra o “capitulo”, analisando as singelas lagrimas que
escorriam pelo rosto de Capitu, enquanto as dele cessavam.

Dentre a narrativa exposta neste capitulo, observamos alguns sentimentos
relacionados a egocentrismo, culpa e ciumes. Em que, Bentinho se sente atraido
pela atencdo que Sancha destinou para ele, logo, experienciando a sensagéo de

culpa, por se interessar pela esposa do seu melhor amigo, e por fim, revertendo a
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situacdo em forma de ciumes, para langar a sua culpa interna sobre a relacédo de
Capitu com Escobar.

Apds evidenciar os dois momentos da obra de Machado de Assis que
serviram de base para a escolha das reescritas, idealizamos a categorizacdo das
fanfictions considerando as peculiaridades deste género e uma breve descrigdo da
narrativa escolhida para abordar a tematica. Os textos na integra estar&o dispostos
para leitura nos Anexos A e B. Portanto, a préxima sec¢ao, reflete a analise das

fanfictions que pautam prismas semelhantes com a narrativa original.

4.2 Categorizacdo e descri¢ao da fanfiction “Amor, ndo me quebre”

A primeira fanfiction analisada, nomeada “Amor, ndo me quebre”, foi escrita
por Marenke, em 2018. Conforme a biografia da autora, ela estad cadastrada como
colaboradora da plataforma desde 2007, atualmente possui 215 textos escritos
sobre inumeras tematicas, como livros, filmes, jogos, animes, etc. O texto analisado
esta disponivel para acesso livre no site Fanfiction.Net®. Como mencionado
anteriormente, nesta pesquisa estdo sendo evidenciadas as fanfictions na categoria
Livros, entdo o texto de Marenke esta disposto na categoria “Books” e na
subcategoria “Dom Casmurro”. A historia descreve o periodo da juventude de
Escobar e Bentinho, evidenciando a relagdo entre os dois durante os estudos no
seminario. Observa-se que a narrativa esta voltada para a perspectiva dos
sentimentos de Escobar em relagdo ao seu amigo Bentinho.

Ao iniciar a leitura, destaca-se a insercao de um aspecto mistico para o texto,
visto a descri¢do de uma lenda literaria japonesa chamada de “Doenca de Hanahak/’
que reflete a tristeza de paixdes ndo correspondidas, através do crescimento de
flores nos 6rgaos internos, fazendo 0 amante nao correspondido definhar de dor e
tristeza até a sua morte. Escobar era quem estava sofrendo com a doenga de
Hanahaki, durante meses, mas a sua dor se intensificou no momento em que viu
Bentinho e Capitu interagindo como um casal no jardim do seminario, pois era nitida

a felicidade deles juntos.

®  Link de acesso: https://www.fanfiction.net/s/13098614/1/amor-n%C3%A30-me-quebre.
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A narrativa segue para o quarto que eles dividiam no seminario, no qual
Escobar se isola para sentir a sua dor, sozinho, mas Bentinho chega logo em
seguida, muito feliz com a visita de Capitu. Escobar esboga internamente que nao
esta feliz com a situagao, mas indaga seu amigo de como sucedeu o0 encontro com
Capitu, piorando ainda mais a sua situagao, visto que Bentinho ndo mediu elogios a
respeito dela, contribuindo para que mais flores brotassem no interior de Escobar.

Em um terceiro momento da narrativa, ambos ja haviam encerrado a
conversa, com cada um dirigindo-se para suas camas para dormir. No entanto, os
sentimentos de Escobar permitem que ele descanse, fazendo ele sentir mais
desconforto com os sintomas da doencga. Bentinho acorda ao perceber a situacao de
seu amigo, preocupando-se e sugerindo procurar um medico urgente, mas Escobar
explica que a sua doenga nao pode ser curada pela medicina tradicional — visto que
em uma perspectiva realista as doencas que contaminam a ‘alma’ ndo possuem
remédios tangiveis. Toda a preocupacéao e cuidado que Bentinho estava oferecendo,
fez Escobar sentir um misto de conforto e calor, que aqueceu seu coragao.

Bentinho entao continua a indagar o que assola a saude de Escobar, fazendo
ele revelar ser Hanahaki, destacando estar doente por sua prépria causa, e que
provavelmente acarretaria sua morte, lenta e dolorosa, pois nao tinha forcas para
tomar a sua cura, visto que para se curar deveria declarar sua paixao pelo seu
amigo, e isto poderia acabar com a amizade entre eles. Bentinho como muitos
desconhecia esta doenca, mas nio aceitava que mesmo possuindo uma cura, 0 seu
amigo poderia morrer, entdo ele suplica para Escobar se curar. Neste instante,
mesmo com medo, Escobar se arrisca no amor beijando Bentinho, que inicialmente
nao demonstra nenhuma reagdao, mas em seguida corresponde Escobar com um
beijo sob o luar. Com a reciprocidade dos sentimentos, as flores ocasionadas por
Hanahaki vao diminuindo em seus pulmdes até se tornarem sementes inférteis.

Finalizando com Bentinho declarando o seu amor para Escobar.

4.2.1 Projeto enunciativo de “Amor, ndo me quebre” através da desconstrugéo

metalinguistica
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Em relagdo ao Foco narrativo, por se tratar de uma reescrita baseada na obra
original, ndo possui 0 mesmo programa narrativo, visto que a fanfiction esbocga
apenas um fragmento semelhante ao original, destacando a vivéncia de Escobar e
Bentinho no seminario, todavia, aborda-se uma relacdo homoafetiva entre os dois,
diferente da obra de Machado de Assis que durante o periodo no seminario retrata
apenas uma estimada amizade entre os dois. Também se observou na fanfiction um
direcionamento mistico e poético, ao retratar uma lenda japonesa sobre uma doenca
chamada “Hanahaki’ que assolava aqueles que possuiam amores nao

correspondidos.

[...] — Porqué a cura me faria te esquecer, Bentinho, e eu ndo posso viver
sem vocé. — Ele disse, e Bentinho piscou, surpreso; Escobar aproveitou o
momento para beijar Bentinho, doce e suave e com o gosto férreo de
sangue na boca.

Visando destacar a hierarquia dos programas narrativos, foram elencados
cinco programas que refletem a fanfiction.

No primeiro programa narrativo, destacou-se Escobar sentindo ciumes da
relagcdo entre Bentinho e Capitu. Situando como funcdo, sentir ciume; sujeito do
fazer, Capitu como estopim para esse sentimento; transformacgao, observar a
relacdo de carinho entre Capitu e Bentinho; sujeito de estado, Escobar apaixonado
por Bentinho; causando uma disjungdo entre o sujeito de estado (Escobar) e o
objeto de valor (Bentinho).

PN1: F(sentir ciume) [S1(Capitu) — (S2(Escobar) v OV(Bentinho))].

O segundo programa narrativo, enfatiza a doenca de Hanahaki proliferando
no interior de Escobar, visto que ele nutre um amor ndo correspondido. Neste
programa a fungéo, € adoecer por amor; o sujeito do fazer, é a doenga de Hanahaki,
a transformagao gerada € o amor platdénico que Escobar desenvolve pelo seu amigo;
com o sujeito de estado sendo Escobar, que sofre com a doenca; ocasionando na
disjuncdo entre o sujeito de estado e o objeto de valor, o amor correspondido de
Bentinho

PN2: F(adoecer por amor) [S1(doenca de Hanahaki) — (S2(Escobar) v OV

(amor correspondido de Bentinho))].
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Durante o terceiro programa narrativo, ocorre uma desaceleragdo no texto,
visto que destaca o impasse psicoldgico de Escobar, em que ele possui receio de
declarar seus sentimentos e perder a relagdo de amizade com Bentinho. Observa-se
como fungédo, o ato de esconder os sentimentos; o sujeito do fazer, sendo Escobar
nao se declarando; a transformacio, descrita como a evolugdo da doenca de
Hanahaki nos 6rgados de Escobar; com o sujeito de estado, enfatizando também
Escobar, pois ele sofre o processo de disjungao em relagdo ao objeto de valor, em
que seria 0 amor de Bentinho.

PN3: F(esconder sentimentos) [S1(Escobar) — (S2(Escobar) v OV(amor de
Bentinho))].

O quarto programa narrativo, destaca Bentinho na fanfiction, enfatizando a
preocupacao dele com o seu amigo, visto que os sintomas da doenga de Hanahaki
em Escobar estavam piorando ao longo da noite. Possuindo como fungéo, a
preocupacgao e o cuidado que Bentinho estava destinando para Escobar; sujeito do
fazer, sendo Bentinho; a transformacéao, destacando Bentinho pedindo para Escobar
tomar a cura que pode acabar com o seu sofrimento; no qual o sujeito de estado é
Escobar que fica em conjungdo com o objeto de valor, situado como a atengao de
Bentinho.

PN4: F(preocupacéao e cuidado) [S1(Bentinho) — (S2(Escobar) A OV(atengao
de Bentinho))].

Para o quinto e ultimo programa narrativo, identificamos o famoso ‘final feliz’
na narrativa, visto que Escobar vislumbra a preocupacao de Bentinho como um
estimulo para finalmente declarar seus sentimentos, no qual ele expde se arriscando
através de um beijo, como se fosse sua Ultima oportunidade em vida, se
surpreendendo com a reagao de Bentinho, que retorna da mesma forma através de
um beijo, enfatizando que o amor que Escobar nutria também era correspondido.
Portanto, a fungéo evidenciada é de declarar seu amor para Bentinho; com o sujeito
de fazer, sendo Escobar ao buscar modificar a sua situagao; a transformacao,
realizado mediante o beijo dado em Bentinho; oportunizando ao sujeito de estado,
Escobar, a conjungdo com o seu objeto de valor, ter seu amor correspondido, e
sucessivamente, melhorar do Hanahaki.
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PN5: F(declarar seu amor) [S1(Escobar) — (S2(Escobar) A OV(amor
correspondido e melhorar do Hanahaki))].

Na hierarquia dos programas narrativos, observamos um apice logo no inicio,
expondo trés personagens principais do romance original de Machado de Assis, no
entanto, sob outra perspectiva. Este apice se mantém até o segundo programa
narrativo, visto que destaca uma doenca ficcional, causando um interesse no
enunciatario para descobrir mais informagdes sobre esta doenca.

Durante o terceiro programa, ocorre uma queda de tonicidade, notado que
apresenta uma certa canonicidade classica de romances, ndo causando tanto
impacto para o enunciatario. O quarto programa narrativo, expde mais sobre a
perspectiva do interesse amoroso do personagem principal, subindo a tonicidade
para o enunciatario, visto que demonstra mais interagao entre os dois personagens,
possibilitando um ‘final feliz para ambos. No ultimo programa narrativo, €
apresentado o0 maior apice da narrativa, notado que finalmente todas as
adversidades estavam sendo contornadas, tornando o romance entre os dois uma
realidade, e oportunizando um beijo homoafetivo entre dois personagens classicos
da literatura brasileira.

O segundo eixo, destaca a Dinadmica das perspectivas, relacionado ao ponto
de vista. Iniciando pela estratégia de proje¢ao de pessoa, identificamos trés vozes
na fanfiction. Logo no inicio da narrativa, destaca-se o discurso indireto, com a
enunciacdo na voz do narrador, abordando uma explicacdo sobre a doenca de
Hanahaki.

-Doenga de Hanahaki era uma doenca cujas origens eram japonesas, ou ao
menos era o que Escobar ouvira falar, na pouca literatura que ele havia
encontrado a respeito quando pesquisara sobre o assunto, quando as
primeiras pétalas de cravo amarelo brotaram de seus labios, no mesmo dia
em que seu coragao quebrara, quando ele tinha visto, pela primeira vez, as
interagdes entre Bentinho e Capitul...]

Neste primeiro encontro com a voz do narrador, nota-se a inducgéo do leitor na
busca de mais informacdes sobre a doenca de Hanahaki, remetendo uma
intertextualidade com uma lenda da literatura japonesa. Esta abordagem causa uma

aceleracao nas cifras tensivas, visto que impacta o enunciatario, causando um
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interesse para a busca além do texto. A voz do narrador continua revelando-se
durante o desenvolvimento da fanfiction, para intermediar as outras duas vozes.

As outras duas vozes, realizam uma relagao de interlocugédo, visto que sao
personagens na narrativa, e além disto, sdo personagens existentes no romance
original de Assis. No qual, a segunda voz emitida é de um personagem conhecido
entre os leitores da obra original, sendo a voz de Bentinho.

Nesta narrativa, Bentinho continua com um papel principal na trama, no
entanto, sob outra perspectiva, introduzido inicialmente pelo narrador e por Escobar.
No primeiro momento, Bentinho é exposto como um personagem distante na
fanfiction, mas ja permite a ocorréncia de um aumento de tonicidade na concepgéao
de projecao de pessoas, notado que na sua fala evidencia-se espécie de retorno do

personagem de Assis, antes de ser casmurro.

-Escobar! Bentinho falou, escandalizado, suas intengbes, um brilhando
tingindo-se de tao brilhante quanto o sangue que advinha de Esco. -Perdoe-
me, néo acho que durma.

Podemos identificar uma certa similaridade na enunciacdo de Bentinho da
fanfiction, com a forma de enunciagao dele quando conheceu Escobar na narrativa
original, visto que a fanfiction expds um personagem mais jovial, antes de se tornar
alguém “solitario” e “irritadico”. Fechando a narrativa do personagem sem causar
impacto negativo a sua personalidade.

A terceira voz no texto, e no caso, se tornando a segunda voz de
personagem, € a de Escobar, recebendo na narrativa da fanfiction uma atengao
diferenciada, visto que ele ndo esta sendo introduzido na perspectiva de Bentinho,
como ocorreu no original, mas sim na sua propria perspectiva enquanto sujeito
enunciador, causando uma elevagao na tonicidade, ao explorar uma concepgao de

persona que nao fora explorada anteriormente.

-N&o estava, entdo ndo se preocupe. - ele se espreguicou, ndo notando os
olhos de Bentinho sobre si, distraido com seu interior. - Estava apenas a
descansar. Nao cai no sono.
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A voz de Escobar segue sendo emitida durante todo o dialogo na narrativa.

Todavia, identificamos como seu apice de tonicidade a seguinte enunciagao:

-Porqué a cura me faria te esquecer, Bentinho, e eu ndo posso viver sem
vocé. - Ele disse, e Bentinho piscou, surpreso; Escobar aproveitou o
momento para beijar Bentinho, doce e suave e com o gosto férreo de
sangue na boca.

Visto que, finalmente, o personagem comecou a demonstrar de forma
explicita seus sentimentos por Bentinho. Retirando do seu interior toda a dor e
sofrimento que sentia no inicio da narrativa, e correndo através da possibilidade de
concluir a sua jornada de heréi com um ‘final feliz’, vencendo os obstaculos e
conquistando o seu objeto de valor.

Em relagao as perspectivas, de espacgo e tempo, observa-se uma tensido com
relacdo a tematica abordada, visto que se discutiu um relacionamento homoafetivo
ambientado em um seminario no século XIX, ou seja, emite uma tonicidade em
virtude de que este € uma mistura de lugar e tempo vistos como “inapropriados” para
a época destacada na narrativa. Demonstrando uma mistura entre o espago e tempo
na narrativa, com as tematicas discutidas atualmente no século XXI. O préximo eixo
permite esta discussao com mais énfase.

No ambito do Direcionamento ideoldgico/axioldgico, a fanfiction destacou uma
tematizagdo que nas ultimas décadas do século XX| esta sendo cada vez mais
discutida, enfatizando uma modificacdo de valores, visto que a obra original foi
escrita no final do século XIX, em que a figurativizagdo de uma relagdao homoafetiva
era considerado mais que um tabu, sendo inclusive criminalizado em algumas
situagdes. Desta forma, através desta modificagdo entre as duas narrativas observa-
se uma tensao entre enunciador e enunciatario, visto que a fanfiction retrata uma
realidade contemporanea.

Logo no inicio, nota-se que foi mantida a figura do seminario, destacando uma

valoracao para este ambiente na narrativa.

-[...JEle a0 menos havia aguentado as flores até conseguir chegar no
seminario, ao menos, escapando dos padres e outros seminaristas
enquanto seu estdmago embrulhado se revirava, querendo escapar.
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Um elemento que constava na narrativa original, € que era valorativo para a
amizade entre Bentinho e Escobar, visto que foi o local em que eles se conheceram
e criaram lagos. Ou seja, retratar esta figura remete a uma familiarizagdo com a obra
original, todavia, retratando outra tematica neste ambiente. Enfatizando inclusive
outras perspectivas sobre seminarios, pois os leitores podem idealizar os seminarios
atuais sob outra concepgao, visto que nas midias sociais
padres/sacerdotes/seminaristas estio interagindo positivamente sobre as tematicas
discutidas no século XXI, e que antes eram completos tabus.

Sucintamente, foram identificados e explorados esses aspectos sobre o
projeto enunciativo na fanfiction de Marenke. Através desta reescrita, se tornou
possivel observar a construgdo de uma nova identidade para a trama originalmente

idealizada por Assis.

4.3 Categorizagéo e descri¢ao da fanfiction “A verdade nua e crua”

A segunda fanfiction, possui o titulo “A verdade nua e crua’'®, com autoria de
Mary13Black, publicada em 2011. A autora possui um vinculo com a plataforma
desde 2008, no qual, ela publicou trés fanfics sobre distintas tematicas na base de
dados. Assim como a anterior, esta fanfic também se encontra disponivel na
categoria “Books” para acesso integral na plataforma. A narrativa da fanfiction,
baseada em Dom Casmurro, retrata um modelo de carta aberta, escrita por Capitu,
para os leitores, enfatizando a fadiga ocasionada no casamento por conta dos
ciumes de Bentinho, no qual, estando cansada de ser condenada sem motivos, ela
toma uma atitude extrema envolvendo Escobar. Neste texto, destaca-se a
perspectiva da indignac&o de Capitu com o excesso de ciumes de Bentinho.

Capitu, inicia a sua narrativa, destacando a sua aversdo ao sentimento de
ciumes em um relacionamento, visto que este s6 serve para nutrir uma desconfiancga

da pessoa amada, em que muitas vezes nem existe motivacdo. Ela demonstra um

" Link de acesso: https://www.fanfiction.net/s/7338867/1/A-Verdade-Nua-e-Crua?
__cf_chl_jschi_tk__=5WIkGbJQ04lyYmMCO_x_z7CFfVSbo0jWo_QmYeAyKT8-1641157568-0-
gaNycGzNC5E
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esgotamento sobre as suposigdes geradas pelo seu marido, evidenciando que
Bentinho, ja estava ultrapassando os limites do aceitavel, visto que ele comegou a
reclamar da exposigcao dos bragos de Capitu nos bailes que eles frequentavam.

Ela situa, que o gatilho para a sua tomada de decisdo, foi quando Bentinho
disse que Escobar concordava com ele a respeito dos bragos despidos. Capitu,
ressalta que Escobar era um hipdcrita, pois ela ja havia precebido alguns olhares de
interesse que ele direcionava para ela, dos quais, nunca haviam sido retribuidos,
pois ela amava Bentinho, e ndo possuia interesse em outros homens.

Apdés o nome de Escobar entrar na narrativa, como incentivador das
suposi¢des alienadas de Bentinho, Capitu destaca que surgiu um sentimento de
vinganga. Para isto, ela criou uma situagao para ficar sozinha com Escobar, com a
desculpa de precisar de ajuda com finangcas — a fanfic neste ponto, alude a uma
situacao retratada no “Capitulo CVI: dez libras esterlinas”, de Dom Camurro.

Capitu confessa em sua carta, que eles nao ficaram apenas contando
moedas, mesmo n&o possuindo interesse em Escobar, ela retribuiu os olhares de
desejo, enfatizando que dirigiu a ele o0 mesmo olhar que conquistava Bentinho —
que Machado de Assis destaca como “olhos de ressaca”, na perspectiva de
Bentinho, e “olhos de cigana obliqua e dissimulada”, para José Dias. Apdés uma
constante troca de olhares entre os dois, Capitu reitera que durante a despedida,
convidou ele para retornar no dia seguinte, para continuar com as atividades que
estavam realizando, ressaltando que enquanto se despedia, ela segurava as maos
dele por um tempo tendencioso — situagdo evidenciada na historia original, mas
entre Bentinho e Sancha, no qual, durante uma conversa com aperto de maos, ele
julgou que ela estava interessada nele.

Sem querer entrar em muito detalhes, Capitu relata que Escobar retornou no
dia seguinte, sobre o que ocorreu entre os dois, ela enfatiza apenas que os beijos de
Escovar |lhe davam a sensacado de perigo, por se tratar de algo que nao deveria
ocorrer, mas que nao alcangaram os sentimentos que os beijos de Bentinho lhe
remetiam. Capitu, finaliza o seu desabafo, situando que nédo se orgulhava de trair

Bentinho, mas que nao significava que ele ndo merecia, visto que ele tinha tanto
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receio de ser traido, que acabou sufocando e desvalorizando-a, provocando uma

traicao por “vinganga”.

4.3.1 Projeto enunciativo de “A verdade nua e crua” através da desconstrugéo

metalinguistica

A fanfiction, “A verdade nua e crua”, apresenta mais semelhancgas a narrativa
de Machado de Assis. Visto que retrata uma espécie de spin-off, ao enfatizar
continuagdes para situagbes da narrativa original, como o caso das dez libras

esterlinas.

Nunca fui vingativa, mas eu nem sequer hesitei antes de mandar um negro
— uns dias depois, quando Bentinho estava no foro — n&o hesitei antes de
mandar um negro no Andarai buscar o senhor Escobar para ajudar-me em
certos negdcios. Foi ai que se deu a contagem das tais dez libras esterlinas.

No entanto, a fanfiction se destaca como uma resposta para as desconfiangas
geradas na obra de Assis, refletida sobre a indagagdo de “Capitu traiu ou nao
Bentinho?”. A narrativa de Mary13Black, situa que houve traicdo, por parte de
Capitu, mas atribuindo esta ocorréncia a um reflexo das constantes desconfiangas
que Bentinho acumulava no relacionamento, sendo destacada na seguinte
enunciacio: “Bentinho temia tanto ser traido que, no final das contas, foi seu proprio
medo que provocou a traicdo”. Enfocando na hierarquia narrativa, foram
identificados quatro programas narrativos.

O primeiro PN, destaca Capitu indignada com o excesso de ciimes no seu
casamento, e a hipocrisia de Escobar em concordar com seu marido, Bentinho.
Enfatizando como a fungao, a indignagdo de Capitu dos excessos de ciumes de
Bentinho; o sujeito do fazer, como Bentinho com suas desconfiangas e Escobar
concordando com as alienagdes dele; a transformacao, sendo ir aos bailes com os
bracos expostos; o sujeito de estado, Capitu, cansada das situagcdes geradas no seu
casamento; ocasionando na disjungao entre o sujeito de estado (Capitu) e o objeto

de valor (confianga no casamento).
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PN1: F(indignacdo do excesso de ciumes) [S1(Bentinho e Escobar) —
(S2(Capitu) v OV (confianga no casamento))].

No segundo PN, evidenciamos o surgimento do desejo de vinganga, no qual,
Capitu elabora um plano para afligir o psicolégico de seu marido e amigo —
respectivamente Bentinho e Escobar. Neste caso, atribui-se como a fungao, o plano
para ficar sozinha com Escobar; o sujeito do fazer, como Capitu, sendo a
personagem que estava organizando toda a situacao; a transformagao, sendo pedir
ajuda com negécios para Escobar; sujeito de estado, o proprio Escobar, fazendo
parte do plano, mesmo sem saber, e também Bentinho, que seria o personagem
mais afetado com a fungdo; ficando em conjungédo com o objeto de valor, situado
como a vinganga concretizada.

PN2: F(plano para ficar sozinha com Escobar) [S1(Capitu) — (S2(Escobar e
Bentinho) A OV(vinganca))].

Para o terceiro PN, enfocou-se no momento de interacdo entre Capitu e
Escobar, abordando a reciprocidade nas trocas de olhares entre ambos. Referente a
funcdo, nota-se a troca de olhares afetivos; o sujeito do fazer, Capitu, como
organizadora da situagéo; a transformacdo, demonstracdo de interesse durante a
contagem de moedas; sujeito de estado, Escobar, recebendo retorno nos olhares
destinados para Capitu; em disjuncéo ao objeto de valor, atribuido como a lealdade
ao seu amigo Bentinho.

PN3: F(trocas de olhares afetivos) [S1(Capitu) — (S2(Escobar) v OV
(lealdade a Bentinho))].

O quarto, e ultimo, PN, destaca o relato sobre a fatidica traicdo. Destacamos
como a funcgdo, a consumacao da traicao; sujeito do fazer, Capitu, como a pessoa
que ndo se orgulha do ato, mas também ndo se arrepende; a transformacéo, a
relagdo amorosa — mesmo sem muitos detalhes —, sendo consumada entre Capitu
e Escobar; causando a conjuncao entre o sujeito de estado, Bentinho, como quem
sofre nesse processo; e o objeto de valor, que seria 0 medo de ser traido.

PN2: F(trai¢cdo) [S1(Capitu) — (S2(Bentinho) A OV(medo de ser traido))].

A partir da divisao dos PNs, identificamos a hierarquia construida. O primeiro,
PN ja expbe uma elevagdo razoavel na tonicidade, visto que destaca os
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personagens previamente conhecidos da narrativa original do romance de Assis —
Capitu, Bentinho e Escobar —, assim como a abordagem dos ciumes possessivos
de Bentinho com Capitu. Além de destacar Escobar, que contrario da perspectiva de
um excelente amigo de Bentinho, como no romance original, na fanfic é situado
como um galanteador que demonstra interesse na esposa do amigo. Com o
seguimento do segundo PN, observa-se uma constancia na tonicidade, visto que
destaca uma Capitu cansada e vingativa, que esta prestes a colocar o seu plano em
acao, causando uma curiosidade no leitor, sobre a possibilidade da traicao ocorrer.

O terceiro PN, marca o apice na tonicidade, ao enfatizar o contato entre
Escobar e Capitu, no qual o plano dela foi realizado com sucesso, situando inclusive
uma narrativa que ocorreu no romance de Assis — as dez libras esterlinas —,
causando nos leitores devaneios sobre se realmente poderia ter ocorrido algum
interesse entre os dois na narrativa original. Mesmo sendo o acontecimento final, o
quarto PN ndao causou uma elevacao na tonicidade, situando um momento
monaotono na narrativa, apenas confirmando as ocorréncias anteriores.

No eixo dindmica das perspectivas, foram destacados os pontos de vista de
pessoas, espaco e tempo. Iniciando pelo ponto de vista de pessoa, destaca-se que a
narrativa pauta uma carta aberta, situando como voz o narrador personagem,
ficando centrado no discurso em primeira pessoa, em que, a0 mesmo tempo que
narra a histéria, também € o sujeito que participa das a¢des narradas no enredo.

A voz que narra é de uma personagem conhecida pelos leitores de literatura
brasileira, ou seja, nesta fanfiction, Capitu apresenta o seu ponto de vista da histéria.
Na obra de Assis, s6 conhecemos Capitu sob a perspectiva de Bentinho, tanto da
sua observacao particular sobre a amada, como sobre 0 que ele absorve dos outros
personagens. A autora Mary13Black, atribui uma voz para Capitu retratar a sua
propria versao da histéria, ou pelo menos uma parte, destacando um episddio de
descontentamento da personagem, no qual ela se incumbe de uma atitude extrema.

Na primeira frase enunciada, ja se destaca uma tonicidade elevada,
enfatizando uma posig¢ao sobre o que Capitu realmente sente em relacdo as agdes
de Bentinho como marido, com ela narrando que: “Durante toda a minha vida, o
sentimento que eu mais desprezei foi o ciume”. Situando uma Capitu cansada das
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suposi¢cdes que Bentinho fazia sobre a sua exposicdo, assim como o desabafo de
uma mulher que esta buscando destacar a sua situacao na relacao.

Também observa-se que Capitu possui a intengao de se justificar através do
dialogo com os leitores da sua carta aberta. Inclusive aponta o discurso diretamente

para os leitores:

A senhora, leitora, que provavelmente sabe um pouco sobre minha criagao,
ha de entender que sou uma mulher pratica, porém também espero que
tenha percebido, pelo que sabe da minha histéria, o quanto eu amo
Bentinho e o quanto lutei para ficarmos juntos.

O trecho destaca que a narradora personagem, descreve a narrativa do texto
com base nos conhecimentos prévios que os leitores possuem sobre o romance de
Assis. Situando uma espécie spin-off, conceituado como uma continuagcdo da
narrativa original, mas escrita por outro autor, originando uma nova obra.

Em relagdo ao espago, como mencionado anteriormente, a fanfic adotou a
abordagem de continuagao, enfatizando tudo que poderia ter acontecido no romance
de Assis. Sendo assim, identifica-se que a narrativa € ambientada no Rio de Janeiro,
destacando os saldes de bailes, constantemente frequentados por jovens durante o
Brasil imperial, assim no seguimento, Capitu situa que chamou Escobar na casa em
que morava com Bentinho, enfatizando novamente a ambientagdo no Rio de
Janeiro.

Analisando todos os acontecimentos evidenciados na fanfic, € possivel
identificar que o tempo da narrativa permeia a segunda metade do século XIX. Isto,
por existir um vinculo com as mengdes temporais do romance original, visto as
conexdes com 0s espagos em que as acgoes se realizam, e também a situacdo em
que o casamento de Capitu e Bentinho se encontra na fanfic.

Na perspectiva do direcionamento ideoldgico/axiolégico, a narrativa explora
algumas tematicas vivenciadas tanto por mulheres do século XIX, quanto por
mulheres do século XXI, a questdo da mulher enquanto objeto de posse para os
homens. No qual, a fanfic aborda o descontentamento de Capitu com o ciume
patologico de Bentinho, sendo que a mesma, inicialmente, ndo apresentava motivos

para a repercussao das desconfiangas concebidas pelo seu marido.
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Nota-se que a autora da fanfic manteve a tematica baseada no
relacionamento conturbado entre os protagonistas da narrativa, em razdo do ciume
possessivo. Destacando as desconfiangcas absurdas de Bentinho, como no seguinte
trecho: “o cumulo foi quando percebi que ele estava com ciimes de meus bragos
(vaja sO, meus bragos!) expostos no baile”.

Como também manteve na narrativa, a maior duvida entre os leitores,
referente a saber se Capitu traiu ou ndo Bentinho. Neste ponto a autora subverteu
esses valores da obra original, ndo deixando como uma duvida a ser refletida, mas
respondendo aos leitores que sim, Capitu traiu Bentinho com Escobar, ficando
explicito quando ela enuncia que: “Por isso vou dizer apenas que os beijos de
Escovar ndo me trouxeram o universo de sentimentos que me traziam os de
Bentinho, mas queimaram com um sabor de perigo que eu nunca havia provado”.

Diferente do projeto enunciativo da fanfiction anterior, estd ndo realizou uma
reescrita da narrativa toda, mas sim da individualidade da personagem Capitu, visto

que a autora adotou uma versao de spin-off.

4.4 Analise comparativa através do Modelo Actancial

Nesta subsecao, nota-se que a estruturagao foi modificada, em comparacéao
as duas subsecoes anteriores, esta construcao foi proposital, visto a necessidade de
uma discussao mais unificada entre as trés obras. Desta forma, se destaca que para
dar énfase nesta etapa da discussao, ndo poderia ser gerada uma subsegao para
cada fanfic separada, pois a comparacgao realizada ndo sera somente considerando
a obra original, mas também entre ambas as fanfictions.

Partindo para a aplicacdo do modelo actancial, podemos observar que
mesmo as fanfictions partilhando do microuniverso concebido por Machado de
Assis, foram apresentadas modificagdes significativas em relacdo as personagens
que ocupam as posi¢des actanciais.

Iniciando pela exploracdo do modelo actancial do romance de Dom

Casmurro, elaboramos o modelo actancial que reflete a narrativa em torno da
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relagdo de amor entre Bentinho e Capitu, descrita por Machado de Assis, apontando

os estimulos e obstaculos que rodeiam o romance.

FIGURA 4 — Modelo actancial de Dom Casmurro

DONA GLORIA
ESCOBAR ——=  BENTINHO  |———ro JGSE DIAS
CIUME

AMOR EEE— CAPITU —" BENTINHO

Fonte: Autores.

Sob o viés da estrutura do modelo actancial greimasiano, a narrativa se
desenvolve em torno do romance entre os personagens principais, destacando duas
forcas tematicas, a saber: o amor e o ciume. Pois na mesma intensidade que
vislumbramos, inicialmente, um jovem Bentinho apaixonado por sua amiga de
infancia Capitu, ao final observa-se um Bentinho “casmurro” e consumido pelo ciume
que concebeu durante os ultimos anos ao lado Capitu.

No referente modelo actancial, exposto na figura 4, Bentinho é situado como o
sujeito da acao, sendo ele quem almeja alcancar o objeto de valor, concebido como
Capitu, pois desde a infancia eles se sentia encantado por ela, mas somente quando
foi ‘obrigado’ a se tornar um seminarista que ele percebeu que desejava viver ao
lado dela. No decorrer desta narrativa, observamos um destinador que néo é
concebido por uma personagem, mas sim um sentimento, sendo o amor, quem
destinou o objeto de valor para Bentinho foi o amor que ele desenvolveu por Capitu,
enquanto o destinatario ficou como o proprio Bentinho, visto que ele seria o principal
beneficiario da busca pelo objeto de valor (Capitu).

Com a concepgao da jornada de Bentinho em busca do amor de Capitu, o

romance comeca destacando um obstaculo, sendo a promessa que Dona Gléria fez
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para Bentinho cumprir, declarando ela como um antissujeito, visto que a sua agao
distancia o sujeito (Bentinho) do seu objeto de valor (Capitu). Outro personagem na
posicdo de antissujeito, € José Dias, ao passo que ele frequentemente faz
comentarios indelicados sobre Capitu, no intuito de distanciar Bentinho da sua
amada. Além do ultimo, e um dos piores obstaculos na jornada de Bentinho, sendo o
ciume possessivo que o seu préprio psicolégico desenvolveu, se tornado o principal
empecilho no romance entre Bentinho e Capitu.

Quanto ao adjuvante, a trama enfatiza o melhor amigo de Bentinho, Escobar,
uma vez que ele que concebeu o plano para que 0 amigo nao precisasse seguir
como seminarista, ajudando que o sujeito a alcangar o seu objeto de valor. Sob a
perspetiva do modelo actancial, Escobar poderia ser um antissujeito, no entanto, ele
nao recebe essa posicdo, pois mesmo apos as desconfiancas idealizadas por
Bentinho, ndo se identifica que Escobar passou a ser um empecilho para que
Bentinho nao alcancasse o amor de Capitu, pois mesmo questionando a lealdade de
sua amada e seu amigo, ele mantém o falecido amigo em uma posi¢ao amistosa.

A narrativa de Dom Casmurro, aborda todos os aspectos de um classico
romance, enfatizando a considerada ‘jornada do herdi’ (sujeito da agdo) em busca
de sua amada, gradativamente, em torno da narrativa principal também se destacam
relagdes entre os personagens secundarios. Por se tratar de uma obra unica, porém
com aspectos classicos, ao longo das décadas, foram sendo elaboradas reescritas
literarias da obra e tradugdes semidticas, como, por exemplo, o romance “Amor de
Capitu”, de Fernando Sabino, retratando a histéria original, mas com o narrador em
terceira pessoa, e a minissérie “Capitu”, criada por Luiz Fernando Carvalho, levando
o romance de Machado de Assis para a televisdo. Com todos os autores retratando
o foco narrativo e os personagens originais, todavia, destacando suas préprias
marcas de autoria, gerando um novo trabalho a ser estudado.

Como mencionado anteriormente, abordamos a perspectiva da escrita
contemporanea, situando escritores atuais e seus novos meios de escrita e
divulgacéo, tornando a analise das fanficitons o foco. Portanto, neste ponto da
pesquisa, visamos corresponder ao terceiro objetivo especifico, ou seja, identificar
semelhancas e diferengas nas narrativas, nos personagens e nas funcbes dos
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actantes entre as obras contemporéneas e a de Machado de Assis, mediante a
utilizacdo do Modelo Actancial de Greimas.

Na intengao de filtrar os actantes envolvidos no ato de cada parte da narrativa
de Machado de Assis, concebeu-se dois modelos actanciais sob a perspectiva dos
momentos discutidos nesta pesquisa. Sendo o primeiro momento o desenvolvimento
da amizade entre Bentinho e Escobar, durante o periodo no seminario, e o segundo
o romance entre Bentinho e Capitu durante a fase adulta.

Na fanfiction de Marenke, “Amor, ndo me quebre”, como mencionado no
projeto enunciativo, é destacada a relagdo entre Bentinho e Escobar, durante o
periodo dedicado ao seminario, em pleno século XIX, mas retratando marcas de
autoria, através da abordagem de uma relagdo homoafetiva na narrativa. Nao que,
relacbes homoafetivas nao existissem durante o século XIX, mas nao eram
retratadas de maneira notoéria na literatura, assim, este fato retrata uma marca de
autoria contemporanea no texto. A partir da analise da fanfic, foram esbocadas as

posicdes actanciais conforme a Figura 5.

FIGURA 5 — Modelo actancial da fanfiction “Amor, ndo me quebre”.

HANANAKI

SEMINARIO |———  ESCOBAR |— CAPITU

AMIZADE ~———» BENTINHO ] FESCOBAR

Fonte: Autores.

Nesta perspectiva, identificamos que Escobar recebe a posi¢cdo de suijeito,
pois toda a narrativa esta voltada para a sua jornada em busca do objeto de valor.
Enquanto, o amor de Bentinho é o objeto almejado, uma vez que mantinha em

segredo o seu amor, acreditando ser apenas um sentimento platonico.
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Na posigdo de adjuvante, ndo se identificou uma pessoa propriamente dita,
mas o0 seminario recebe esta posicao, visto que a partir deste ambiente que os dois
jovens se conheceram, e puderam evoluir de amigos para amantes declarados. A
doenca de hananaki se destaca como antissujeito, por quase acabar com a vida de
Escobar, ou seja, se ocorresse o seu falecimento antes de declarar o seu amor, ele
nunca alcangaria o objeto de valor. Além deste, verificamos outro antissujeito, que
se revela como Capitu, visto que ela era o interesse romantico de Bentinho, se
tornando uma ameaca para os desejos de Escobar.

Na posicdo de destinador, também n&o foi identificado um personagem
corporeo, mas como principal motivador da busca distinguimos como a amizade
desenvolvida com Bentinho, visto que suscitou em uma paix&do, e sucessivamente
motivou a jornada do sujeito para alcangar o objeto de valor. Ao passo que o
destinatario compreende o proprio Escobar, pois ele é o receptor do objeto, principal
interessado em alcangar o amor de Bentinho.

Associando o modelo actancial elabora para a narrativa de Marenke,
podemos observar inUmeras disparidades com o romance de Assis. Com todos os
personagens corporeos mudando de posi¢do actancial, como o proprio Bentinho,
que passou da posicdo de sujeito para a posicdo de objeto de valor, assim
invertendo a sua posi¢cdo, e atribuindo uma mudanca significativa em toda a
narrativa. J& quem antes era adjuvante, e considerado secundario enquanto
personagem, agora ocupa a posi¢cao de sujeito, ganhando voz ativa para narrar os
seus pensamentos e sentimentos na busca pelo objeto de valor. Outra posi¢cao de
destaque seria da personagem Capitu, na narrativa de Assis, ela estava como o
objeto de valor, no entanto, Marenke determinou para ela a posi¢cdo de antissujeito,
visto que ela era uma ameaca para que Escovar se distanciasse do amor de
Bentinho.

Mesmo a tematica permanecendo em torno do amor e romance, algumas
abordagens foram modificadas, visto que o foco na fanfic era o0 medo do amor nao
ser correspondido, enquanto no romance de Assis um amor enraizado desenvolveu
a abordagem do ciume e traicdo como problematica. Ocasionando mudangas e
exclusdes de personagens nas demais posi¢gdes actanciais.
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Na fanfiction de Mary13Black, se destaca uma narrativa em torno do
relacionamento de Capitu e Bentinho, enfatizando uma continuacdo para o romance
de Assis, permeando o periodo inicial do casamento dos protagonistas. Apesar de
adotar uma visdo de continuagdo, a introdugao de novos topicos para discussao
modifica significativamente o desenvolvimento da narrativa, permitindo a elaboragéo
de um modelo actancial novo, com personagens em posi¢des diferentes, em relagao

aos dois modelos estruturados.

FIGURA 6 — Modelo actancial da fanfiction “A verdade nua e crua”.

ESCOBAR —_— CAPITU g AMOR

BENTINHO ——— VINGANGA —4——  CAPITU

Fonte: Autora.

Conforme disposto na figura 6, nesta concepgao o sujeito da agao se tornou
Capitu, a personagem principal que antes era descrita somente através do ponto de
vista de Bentinho, agora recebe voz, e pode transmitir para os leitores os seus reais
sentimentos e as suas decisbes. Sendo Capitu o sujeito nesta jornada, seria
passivel de pressupor que Bentinho corresponderia a posicédo de objeto de valor,
mas desta vez nao sera abordado o obvio, Capitu se encontra cansada das
situacdes constrangedoras derivadas de Bentinho, portanto, ela almeja como objeto
de valor, vingar-se de seu marido.

Como destinador na jornada em busca da vingancga, situa-se Bentinho, visto
que foi através das suas desconfiangas e recriminacdes que Capitu interiorizou a
busca por vinganga. Enquanto na posi¢cdo de destinatario, ficou a prépria Capitu,

pois ao final recebera os resultados da sua vinganga, o que ndo necessariamente
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seja algo proficuo, dado que Capitu se lamentou por de fato ter traido Bentinho,
ocasionando uma ruptura no seu casamento.

Ja na posigao de adjuvante, inconscientemente, Escobar apoderou-se deste
papel actancial, ponderado que Capitu usou Escobar para ajuda-la a se vingar de
Bentinho. Como antissujeito, nesta narrativa identificou-se o amor, pois o0s
sentimentos de Capitu por Bentinho quase fizeram ela desistir de alcancar o seu
objeto de valor, visto que mesmo apds cumprir a sua vingancga, ela lastimou o fim do
seu relacionamento.

Novamente, as posi¢cdes actanciais neste texto recebem mudancas relevantes
no desenvolvimento dos personagens originais de Assis. Principalmente em relagao
a posigcao de antissujeito, visto que, costumeiramente o Amor simboliza
representacdes de benevoléncia, mas durante a analise identificou-se que o objeto
de valor que o sujeito (Capitu) almejava néo era virtuoso.

Durante a delimitacdo dos modelos actanciais para cada texto analisado
foram salientados alguns pontos de convergéncias e divergéncias entre as posi¢cdes
actanciais. Alguns pontos se destacaram mais que outros, visto que s&o trés obras
de trés autores diferentes, que enfatizam um mesmo microuniverso. Pode parecer
meio Obvio, por retratar o mesmo universo, mas as duas narrativas das fanfictions
destacam os personagens de Bentinho, Capitu e Escobar, mesmo que a partir de
perspectivas distintas e com tempo de exposicdo do personagem ampliada ou
sintetizada.

Nota-se que em cada narrativa, Bentinho estava em uma posigao actancial
distinta, sendo Sujeito da agao e Destinatario, em Dom Casmurro, Objeto de desejo,
em “Amor, ndo me quebre”, e Destinador, em “A verdade nua e crua”, refletindo
claramente na personalidade do personagem em cada momento de sua trajetéria
nas narrativas. Capitu também sofreu alteracdes na sua posicédo actancial, vinculada
primeiro a Objeto desejado, depois Antissujeito, e por fim como Sujeito da agao e
Destinataria do objeto. Escobar foi consagrada em duas narrativas como Adjuvante,
e como Sujeito da agao e Destinatario na fanfic que ele possuia voz ativa.

Além das mudancas nas posicdes actanciais, observou-se também que os
personagens na posicdo do Sujeito da agdo foram repetidos na posigdo de
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Destinatario nas trés narrativas. Isto, pois, na trajetéria dos personagens na posi¢cao
de Sujeitos da agédo nao havia possibilidade de outros serem os beneficiarios das
suas agdes, visto que as trés narrativas destacavam questdes envolvendo amor e/ou
ciumes, que ao final das narrativas nao sao identificadas intervengdes de outros
actantes.

Outro ponto que se destacou foi o “amor”, possuindo uma posi¢ao definida
em dois modelos actanciais, sendo no texto de Assis e Mary13Black, e situado de
maneira intrinseca por Marenke. O amor em narrativas pode preexistir ou ser
construido ao longo do texto, seguindo as transformacgdes sucedidas na jornada do
sujeito. Em romances, o amor fica em evidéncia, visto que este tipo de narrativa
enfatiza justamente o amor entre pares.

No texto de Assis, o amor foi explorado na posi¢cao de Destinador, sendo o
principal comunicador do objeto de desejo ao Sujeito, por ser o sentimento de amor
o principal motivador para Bentinho esforgcar-se em ficar com sua amada Capitu. Ja
o texto de Marenke o amor nao fica exposto no modelo actancial, no entanto, ao
analisar o Destinador, o amor estava intrinseco nesta posi¢cdo, dado que é um
sentimento que faz parte da Amizade. E mudando totalmente de perspectiva, o texto
de Mary13Black situa o amor na posi¢cao de Antissujeito, isto, pois na jornada do
Sujeito 0 amor estava se tornando um obstaculo.

Essas transicbes do amor nas posi¢des dos textos, possibilitou a analise das
distintas perspectivas tematicas concebidas em cada narrativa, além de viabilizar o
desdobramento do amor no decorrer dos textos. Principalmente ao frisar os
romances de Machado de Assis, que geralmente retratam um amor complexo que
consegue ir de um extremo ao outro em algumas passagens de paginas, em virtude
da abordagem do realismo em seus romances, e o microuniverso de Dom Casmurro
nao se distancia deste enfoque.

Nesta concepg¢ao dos desdobramentos nos romances de Machado de Assis,
vislumbra-se a transformacgédo da narrativa referente ao sentimento de amor para
uma narrativa em torno do sentimento de ciume. No qual, nesta pesquisa esses dois
sentimentos poderiam ser embasado em duas posi¢cdes de poder opositoras o “amor
vs ciume”, mesmo as duas palavras nado possuindo relagdo de antbnimos, no
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contexto da narrativa de Dom Casmurro ficam em posi¢cdes contrarias, visto as
atrocidades que Bentinho considerou realizar em virtude do seu ciume.

As pesquisadoras Nicolini, Benevenuti e Martins (2016), analisam a
perspectiva do ciime em Dom Casmurro, destacando que Machado de Assis
associou em mais da metade de seus romances uma discussdo envolvendo a
tematica do ciume. Adotando inclusive nas suas obras a intertextualidade com
criagdes de outros autores que permeiam narrativas acerca dos maleficios do ciume
em uma relagdo, como “Otelo, o Mouro de Veneza”, de William Shakespeare, peca
teatral que devido ao ciume e a mentira possui um final tragico, que embasou os
pensamentos de Bentinho na obra original, visto que o0 mesmo destaca semelhangas
entre Capitu e Desdémona, inclusive, durante um instante de alienagao, idealiza o
mesmo fim tragico para Capitu e Ezequiel.

No decorrer da aplicagdo do modelo actancial nos trés textos, o ciume ficou
em pauta em todos. Evidentemente, sendo mais explicito no romance de Assis,
recebendo a posi¢cao de Antissujeito, refletindo em um dos maiores obstaculos para
Bentinho alcancar Capitu, um infortinio produzido em seu proéprio psicolégico.

Ja nas duas fanfictions o ciume também refletiu um sentimento desagradavel,
mas recebeu posicdes distintas nas narrativas. O ciume no texto de Marenke
recebeu uma discussao moderada, ndo sendo o principal foco tematico, ficando
explicito somente no momento em que Escobar fica com ciime ao ver Bentinho com
Capitu, neste caso o ciume ficou subjacente a Capitu na posi¢cdo de Antissujeito, por
ser a justificativa para a personagem estar inserida no modelo actancial. No caso de
Mary13Black, a autora explorou o ciume como o principal motivador de todos os
acontecimentos, ficando oculto no modelo actancial, mas esta implicito na posicao
de Destinador, visto que o ciume de Bentinho motivou Capitu a almejar a sua
vinganga.

Portanto, mesmo compreendendo que o microuniverso de Dom Casmurro vai
além das discussoes referente ao amor e ciime, permeando reflexdes sobre criticas
sociais e o psicologico humano. A observagao sobre o amor e o ciume é necessaria,
visto que por meio destes sentimentos que as narrativas conseguiram explorar o
carater realistico das melhores e piores agdes do ser humano.
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Considerando, sentimentos e também os ambientes como integrantes do
modelo actancial, em alguns pontos retrataram-se uma concepg¢ao de actantes
intangiveis, que nao possuem uma forma corpdérea ou uma voz ativa na narrativa,
mas que se tornam fatores cruciais no desenvolvimento dos textos. Durante a
elaboragdo do modelo actancial a identificagdo dos actantes intangiveis gerou
duvidas sobre a exatiddo e o seguimento da analise, todavia, ponderou-se que no
microuniverso de Machado de Assis ndo esta sendo analisado um romance
puramente ficcional, mas sim um romance com caracteristicas tipicas do realismo
abordado pelo autor, expondo as qualidades e defeitos que o ser humano pode
demonstrar, no qual nem sempre outro ser humano corpéreo sera o comunicador ou

o causador das acdes.

4.5 Marcas de autoria: um enfoque na estilistica linguistica reveladora

Através dessas semelhancas explicitas entre as narrativas — no
compartiihamento de um mesmo microuniverso — observaram-se também
peculiaridades nas escritas, destacando a perspectiva das marcas de autoria. Ao
refletir sobre a concepcdo de autor, nota-se que esta em torno das atividades
criativas, no qual ndo somente desenvolve a visao interna de producéo de conteudo,
mas simultaneamente exerce a atividade de reparar o seu texto mediante uma visao
ampla e externa.

Nesta linha de discussado, Oliveira (2006) destaca que o autor criador s6
consegue se manifestar quando ocorre um distanciamento entre o autor pessoa e 0
personagem do texto, pois enquanto ele estiver proximo somente do vivido, néo
podera aperfeicoar o texto no todo. J& Camara (2013), enfatiza a relagdo entre
autoria e originalidade, situando a questao do texto inédito, que mesmo destacando
aspectos anteriormente idealizados por outros autores, recebe uma personalizagao
pelo autor-enunciador, ndo ocasionando em uma reproducgao tal e qual, mas uma
reescrita autoral.

As marcas de autoria em textos sao identificadas através do posicionamento
do sujeito autor, é possivel identifica-las com a estilistica linguistica prépria de cada
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autor, mediante analise dos recursos expressivos adotados e a forma de enunciarem
seus pontos de vista, consciente ou ndo. Autores podem se distinguir por meio do
linguajar adotado, elementos visuais expostos, figuras de linguagem e niveis de
detalhamentos aplicados.

Reconhecendo que a estilistica linguistica aborda as relagdes entre estilo e
emprego dos recursos expressivos na linguagem, ou seja, explora a capacidade do
escritor/autor se expressar através da lingua. A estilistica pode ser evidenciada de
diferentes formas, pensando nisso, fica mais facil compreendé-la através da divisdo
por categorias, sendo quatro: a) estilistica fénica, retrata a sonoridade das palavras;
b) estilistica morfologica, retrata a formagdo das palavras; c) estilistica sintatica,
retrata os elementos enunciativos; e d) estilistica semantica, retrata os significados
das palavras (Jardim, 2021).

Para as estilisticas empregadas pelas autoras da fanfics, o foco principal sera
em duas categorias, a estilistica sintatica e a estilistica seméantica. Na estilistica
sintatica, serdo exploradas as relacbes de omissao, repeticdo e modificagao, tanto
dos elementos, quanto da ordem em que aprecem, perpassando as figuras
sintaticas como a silepse, assindeto, anafora etc. No que se refere a estilistica
semantica, permiti abordar expressividade através da exploragéo do significado das
palavras, nesta perspectiva, mesmo o campo semantico abordando também os
fendbmenos linguisticos (sinonimia, antonimia, polissemia, etc.), buscamos nesta
analise percorrer o uso de figuras de linguagem, como a metafora, metonimia,
anafora, entre outras.

Na pesquisa de Irineu e Abreu (2016), também sao situadas algumas
abordagens que podem ser alinhadas na investigacdo das marcas de autoria,
destacando trés métodos que os autores podem utilizar para evidenciar uma
estilistica propria, como: a) polifonia, introdugdo da voz de outros enunciadores,
combinada a sua voz no texto; b) substituigdo, modificagdes que podem apagar ou
ampliar um enunciado; e c) deslocamento, termos adotados receberam mudancgas
de sentido, consoante ao tipo de efeito que o autor quer criar em seu texto.
Consciente ou ndo da adocao desses posicionamentos no processo de criagao, 0s
autores devem sempre ponderar o exercicio do distanciamento que o autor deve
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manter do texto, enquanto produz. Portanto, fazendo a analise desses trés
elementos nos textos, se torna viavel identificar outras marcas de autoria.

As pesquisadoras Reis e Leal (2014) discutem a questdo da autoria na
criacao de fanfictions, no qual elas situam trés tipos de abordagens adotadas por
autores durante a criagcdo de uma obra. Sendo a tradug¢do, adaptagao e a reescrita,
com a ultima também fazendo parte das anteriores, com as trés abordagens
idealizando um processo de criagao a partir de uma obra original.

No ambito da tradugdo, ndo seria uma regra, ao poder variar entre os
tradutores, mas, geralmente, podemos identificar uma concepgao de reformulagao
mais fiel e completa da verséo original (Luiz, 2019). O tradutor entdo possui um
papel que vai muito além da transicdo de uma lingua para outra, recebendo a fungao
de intervir na relacao entre o leitor em potencial e o autor que se traduz, pois durante
o processo de traducdo, deve-se também exercer a competéncia de criagcao,
considerando mudangas em relagcao aos fatores contextuais da época e territorio,
além das particularidades linguisticas que sofrem variagdes entre uma lingua e
outra.

No processo de tradugéo, a obra original, ou fonte, pode receber algumas
perdas e compensacgodes de significados e sentidos, pois a leitura do tradutor baseia-
se também em outros textos, abordando aspectos da intertextualidade para
contextualizar a tradugao ao leitor em potencial (Luiz, 2019). Assim, algumas marcas
de tradugdo sdo notadas, visto que o texto passa a possuir alguns tragos e
ressignificagdes do tradutor sem que isso torne a tradugdo necessariamente errada.

Ja a chamada adaptacdo, segundo o autor, permite mais liberdade no
processo de criacdo, considerada em algumas circunstancias como uma versao
simplificada e sem muita fidelidade ao original, a obra elaborada a partir de uma
adaptagdo nao precisa frisar o todo da original, podendo frisar somente uma
tematica, relagao e/ou situagao. Um texto, quando passa por uma adaptacao, recebe
algumas modificagdes para respaldar um objetivo especifico do adaptador, seja para
corroborar as expectativas de uma faixa etaria, uma época, classe social ou atender

a outra conjuntura especifica.
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A adaptacdo na maioria das vezes modifica 0 suporte da obra original, como
as adaptacgdes cinematograficas de classicos da literatura, e um exemplo recorrente
seria Romeu e Julieta’, de William Shakespeare, que possui adaptagdes narradas
no século XVI, e outras adaptadas para o século XXI. Desta forma, como destaca
Luiz (2019), o adaptador realiza dois procedimentos sendo a (re)interpretacéo da
obra original e, respectivamente, a (re)criacdo baseada na original, expondo as suas
préprias marcas de autoria em uma criagao.

A reescrita pode ser considerada uma abordagem mediadora entre a tradug¢éo
e adaptacéo, pois durante a realizagcdo de ambas, a reescrita esta sendo enfatizada,
e muitas vezes confundida, visto a semelhanca entre os procedimentos. Durante a
sua criacao, a reescrita idealiza um método de “manipulagao de textos” (Reis, 2014),
apresentando para os leitores uma nova obra que possui a intencao de modificar os
sentidos gerados pela obra original.

Portanto, ao se discutir o género de fanfictions identifica-se marcas de autoria
por meio da abordagem de reescrita. Nesta etapa de analise das marcas de autoria,
foram enfatizadas somente as marcas identificadas nas duas fanfictions em
comparagado com as marcas de Machado de Assis, sem adentrar intrinsecamente
em Dom Casmurro no todo, vista a complexidade de detalhes na estilistica de Assis.

Por meio desta analise foi possivel adentrar nos aspectos envolvendo a
selecdo lexical, recursos sintaticos, recursos semanticos e as formas de registros
(formal ou coloquial) aplicadas pelas autoras das fanfictions. No quadro 1, estao
expostos o0s aspectos linguisticos e estilisticos identificados nas duas fanfictions, no
seguimento da analise s&o exposto alguns exemplos da exposi¢do dos recursos nos

textos.

" SHAKESPEARE, William. Romeu e Julieta. Traducdo: José Francisco Botelho. Sdo Paulo:
Penguin-Companhia, 2016. (Referéncia de uma versao atualizada)
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QUADRO 1 — Analise linguistica e estilistica

ASPECTO Fanfic: Amor, nao me quebre Fanfic: A verdade nua e crua

Compreensivel, coloquial e
posicionamentos alinhados com
algumas oscilagbes

Compreensivel, formal e com

Selegao lexical . .
posicionamentos alinhados

Recursos sintaticos Elipse; Anafora; Silepse Zeugma e Polissindeto
Recursos semanticos Metaforas; metonimias. Metaforas, Metonimias e ironias
Formas de registros Norma culta Linguagem coloquial
Polifonia Doenga de Hanahaki Rio de Janeiro

Foco para o relacionamento
Substituicao amoroso entre Escobar e
Bentinho

Foco para a indignacao de Capitu
em relagao ao ciime de Bentinho

Mudanga no sentido fisiologico
dos olhos e; no desenvolvimento
das dez libras esterlinas

Mudancga de sentido no uso do

Deslocamento
termo flores

Fonte: Autores.

O texto “Amor, ndo me quebre”, adotou uma selegao lexical compreensivel,
utilizando como forma de registro a norma culta, ndo situou um vocabulario refinado
como Assis assinalava em suas obras. Isto, se deve, muito ao fato de Marenke ser
uma autora pertencente ao século XXI, e consequentemente, o seu publico alvo
também serem os leitores do século XXI e “nativos digitais”, ou seja, os termos
utilizados por Assis poderiam nao transmitir a mensagem que Marenke almejava,
justamente pelos leitores terem que buscar fontes externas para compreender o
vocabulario, assim como ocorre frequentemente com jovens que iniciam a leitura de
Dom Casmurro na integra.

A necessidade de buscar fontes externas ndo € um problema, pelo contrario
auxilia que leitores aumentem seus vocabularios, todavia, no contexto do género
digital, existe um vasto dominio de pesquisa, no qual leitores podem desfocar
facilmente do texto e/ou tematica abordada. Na perspectiva da compreensibilidade
do texto, apenas uma palavra destacou-se, visto a falta de uso nos dialogos
cotidianos, sendo assim, exigindo a necessidade de pesquisa externa, a palavra em

questao € “Carmesim”, que deixou de ser usual no vocabulario atual, tomando como
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termo mais usual a palavra “vermelho”, para se referir a tonalidade da cor. Fora este
termo, os demais continuam sendo compreensiveis para publicos de distintas
idades.

A intencéo do autor esta alinhada com a precisdo conceitual adotada, ficando
mais sinuosa quando destaca que “[...]Jsurgia naqueles que amavam alguém que nao
0 amava de voltal...]”, indicando a discussao acerca do amor nao correspondido —
neste caso, ndo expressado. Ainda em relagcao ao emprego de termos, notou-se
também que por ser tratar de uma escrita contemporanea, sédo utilizados alguns
termos que refletem os didlogos atuais, como: “[...Jera quase uma desconhecida
daqueles que n&o eram ultrarromanticos|...]”, utilizando derivacao prefixal para
aumentar o sentido do termo romantico, e respectivamente, aumentar o sentimento
transmitido no dialogo.

Quanto aos recursos sintaticos mais evidentes, foram a elipse, anafora e
silepse. O trecho: “Era uma doenca simples, em teoria, sem motivacdo os
especificagado algumal...]”, destaca uma elipse da doenga de Hanahaki, no qual o
leitor sabe a doencga que esta sendo mencionada, mas 0 nome nao se encontra
neste trecho do texto. Durante a analise notou-se também uma anafora sucinta, pois
a aplicagao da palavra “Era”, enquanto derivacao do verbo ‘ser’, se repete cinco
vezes em um mesmo paragrafo: “Nao, ndo era sob seus ombros. Era em seu
pulmao novamente, tomando o espaco que ele tinha para respira. Era sufocante. Era
terrivel. Era o preco do amor nao correspondidol...]”, Marenke adotou o uso da
anafora para dar énfase a sensacao de dor causada em Escobar. Ja em relacéo a
presenca da silepse, evidencia-se uma ocorréncia em questdao de numero na ultima
frase do texto “ E a melhor das horas, Bentinho]...]”, neste enunciado se destaca o
uso do plural para responder a pergunta anterior que indagava um retorno no
singular.

Com relagdo a adocgao de recursos semanticos, o texto no todo discorre na
perspectiva de metaforas, visto que enfatiza doenca de Hanahaki, existente somente
no universo literario, e que causa sintomas irreais, como: “[...]Jpétalas de cravo
amarelo brotaram de seus labios|...]”, mas que durante o desenvolvimento do
dialogo entre os personagens, os sintomas se assemelharam aos de um individuo
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que esta com tuberculose, inclusive sendo mencionada a possibilidade de o
protagonista padecer desta doenga. Assim como, em uma frase recorrente em
romances, fazendo relagcédo entre o sentimento de amor e o 6rgao coragéo, ficando
evidente quando se situa que: “[...]Jno mesmo em que seu coragado quebrara[...]”, ou
seja, fisicamente o coragcdo ndo foi quebrado/partido, mas sim, adotou-se esta
metafora para destacar o sofrimento causado em Escobar ao ver seu amado
Bentinho com Capitu.

Constatamos também o emprego da metonimia, como no enunciado: “[...Jmas
ele era a parte errada desta equacdo, nao era[...]”, situando uma substituicdo do
termo “situagdo” por “equacdo”. No qual, equagdo significa uma sentencga
matematica que permite igualdade entre duas variaveis, e nesta concepgao, Escobar
era a parte que ndo permitia uma solugao para a equacéao da vida de Bentinho.

Dentre os trés métodos para evidenciar a estilistica de autoria, situados por
Irineu e Abreu (2016), identifica-se na escrita de Marenke, aspectos de polifonia, por
meio da doenca de Hanahaki, visto que adotou vozes externas em seu texto,
situando uma doenca criada na literatura para evidenciar o sofrimento por um amor
nao correspondido. Com relagdo a substituicdo, Marenke demonstra que sua
estilistica e texto se diferenciam de Assis através da substituicdo da relacdo de
apenas amizade entre Bentinho e Escobar, para o foco na relagdo amorosa entre os
dois personagens. Por fim, no aspecto de deslocamento, podemos ver a mudancga
com relagdo ao sentido de alguns termos, com destaque especial para “flores”, que
deixa de ser enaltecida pela beleza e aroma, passando a possuir um sentido de dor
e tristeza, por se tratar do principal sintoma causado pela doenc¢a de Hanahaki.

Na fanfic de Mary13Black, possui uma precisdo conceitual focada no
sentimento de desprezo, ficando evidente quando Capitu enuncia que: “[...]Jo
sentimento que eu mais desprezei foi o ciume”, destacando o foco da autora em
discutir o peso do ciume excessivo em relacionamentos, levando inclusive a atitudes
extremas entre as partes envolvidas. A autora mantém um posicionamento alinhado
com o objetivo estabelecido para o texto, mas em algumas partes sao apresentadas
oscilagdes de tempo e espaco, no qual os leitores devem manter uma leitura e
atengao ativa no texto para n&do perder o rumo da narrativa.
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No que se refere a escrita, estd sendo apresentada de forma compreensivel
também, no entanto, utiliza uma linguagem mais coloquial, visto que o texto esta em
formato de carta, conversando com os leitores, ou melhor dizendo, para as leitoras,
uma vez que a personagem Capitu se direciona para um publico especifico ao
enunciar a seguinte frase “A senhora, leitora[...]”. Quanto a compreensibilidade dos
termos, a frase que mais se destacou foi “[...]dez libras esterlinas”, apresentando a
necessidade de uma pesquisa externa, por se tratar de um termo pouco utilizado,
pois tanto na midia, quanto nos dialogos cotidianos € adotada somente a abreviag&o
da moeda inglesa, sendo “Libras”.

Com relacao a usabilidade dos termos escolhidos, ao observar o valor social
das palavras, sdo evidenciadas algumas que demonstram a época atual e outras
que nao devem ser utilizadas no vocabulario fora do campo literario. O uso da
expressao “Meu Deus”, em distintos trechos do texto, enfatiza uma abordagem do
vocabulario da personagem, situando uma expressao para exclamar indignagao em
dialogos cotidianos. Ja o trecho ‘[...]hesitei antes de mandar um negro]...]” ressalta
uma expressao racista e inadequada para o século XXI, visto que induz a
depreciacdo do ser humano pela cor da pele, mas compreende-se que ela adotou o
termo no texto literario para narrar uma situacao rotineira no século XIX, todavia,
salienta-se que para leitores inexperientes com obras classicas pode ser julgado
como um texto inadequado.

Dentre os recursos sintaticos identificados, a ocorréncia de zeugma e
polissindeto ficou mais evidente em alguns trechos. No primeiro paragrafo, nota-se a
indignacao de Capitu ao relatar o ciume de Bentinho, ao descrever todos as pecgas
de roupas utilizadas na época, ela emprega o recurso de polissindeto na seguinte
enunciagao: “[...]Jalém de todas as sedas e panos e espartilhos que eu ja vestia[...]”,
adotando a repeticdo do conectivo “e” para situar cada objeto. Referente a zeugma,
o texto recorre ao recurso, inumeras vezes, visto que torna mais objetivo, o seguinte
trecho € um exemplo notério: “[...Jos beijos de Escobar ndo me trouxeram o universo
de sentimentos que me traziam os de Bentinhol...]”, sendo suprimida a repeticao do

termo beijos durante a comparagao entre os dois personagens.
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Ao analisar os recursos semanticos, mesmo nao sendo um texto alusivo a
abordagens irreais, como no texto anterior, por meio da doenca de Hanahaki, a
autora utilizou de metaforas, metonimias e ironias para expor a sua estilistica. No
primeiro paragrafo, ja fica evidente um exemplo de metonimia, ao Capitu enunciar:
“[...]neste calor do Rio de Janeirol...]", isto, pois, 0 municipio conhecido pelo epiteto
de “Cidade maravilhosa”, € marcado por chegar a temperaturas acima de 40 °C no
verao, indicando no enunciado que o calor era intenso para usar roupas longas.

O uso de metaforas também fica evidente no decorrer do texto, como, por
exemplo: “Escobar foi, sim, uma valvula de escapel...]”, situando que por meio da
traicdo, Capitu usou Escobar para sair de uma situagcado que ja estava desagradavel
no casamento dela. A autora também recorreu a ironia em alguns pontos, julgando-
se que o texto explora uma tematica polémica, envolvendo ciume e traicdo, uma das
ultimas enunciagdes evidenciadas, deixa claro o emprego da ironia, “Bentinho temia
tanto ser traido que, no final das contas, foi seu proprio medo que provocou a
traicao”, no qual, adota-se a ironia para nao deixar Capitu como uma “vila” traidora, e
nem deixar evidente a opiniao a respeito de Bentinho merecer ou nao ser traido pela
sua amada.

No ambito da polifonia, ao destacar o municipio do Rio de Janeiro, a autora
situa inUmeras vozes, entre literarias, jornalisticas e populares, refletindo sobre o
clima tropical brasileiro. Além disto, ndo somente por ser uma fanfiction baseada em
Dom Casmurro, mas por retratar inestimaveis acontecimentos da obra original que
se observa uma polifonia Machadiana constante.

Com relacao ao aspecto da substituicdo, o foco, originalmente voltado para o
romance e as desconfiancas de Bentinho, passou nesta narrativa para retratar a
indignacdo de Capitu no que concerne ao ciume excessivo de Bentinho no
relacionamento. No deslocamento, € possivel destacar a mudanca no sentido
fisiolégico dos olhos, de 6rgao de visdo, para artificio de sedugcdo. Também no
aspecto deslocamento, a situacédo das dez libras esterlinas recebe outro sentido, na
narrativa machadiana era destacada sem nenhuma segunda intencdo entre os
personagens Capitu e Escobar, no entanto, ao ser introduzida na fanfiction, recebeu
um novo sentido, sendo uma oportunidade para o prosseguimento da traigao.
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Neste sentido, pode-se constatar que ambas as fanfictions adotaram
posicionamentos tematicos e estilisticos distintos, mesmo utilizando um mesmo
microuniverso. Portanto, esta analise possibilitou identificar e explorar, os aspectos
que caracterizam uma fanfiction baseada em um romance classico da literatura

brasileira através da semidtica francesa.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O campo de estudo da semidtica se tornou muito amplo, por esta razao,
durante esta pesquisa se focou na perspectiva da semiética greimasiana, discutindo
a semidtica através de procedimentos para estudar a significagdo. Foram abordados
conceitos e teorias elaboradas por Greimas, para aprofundar o estudo das
significagdes de distintos objetos de estudo, no intuito de identificar um instrumento
de analise linguistica por meio do Modelo actancial.

Pensando na perspectiva das multiplas oticas, adotou-se como objeto de
analise o género das fanfictions, especificando a categoria baseada no classico Dom
Casmurro. Mediante uma analise comparativa entre a obra original e duas fanfictions
baseadas na mesma, perpassando os aspectos de tempo e espaco que distanciam
os autores durante a escrita, que reflete diretamente nas tematicas abordadas,
meios de disseminacao, publico-alvo e estilistica na escrita.

A pesquisa se desenvolveu em virtude de que a semidtica esta sendo
abordada em inumeros campos da linguistica como instrumento de analise, no
entanto, quando se trata de géneros de textos digitais ndo foram evidenciadas
pesquisas que abordam uma analise objetiva destacando as semelhangas e
disparidades com os géneros textuais tradicionais, e nem entre si. Mas ao enfatizar
0 modelo actancial, se tornou possivel elaborar uma esquematizagao para extrair a
tematica de cada texto através da identificagdo dos papéis actanciais. Visto que a
posicao actancial de um personagem reflete diretamente no seu encaminhamento
do inicio até o final da narrativa.

Além da adogéo eficiente para o viés cientifico da area de linguistica, esta
pesquisa foi motivada pela perspectiva de visibilidade das fanfictions na sociedade.
Os resultados demonstraram a seriedade dos escritores de fanfictions em trabalhar
0s microuniversos preexistentes, de maneira que reflitam aspectos das obras
originais e também com tragcos de sua prépria autoria. Podendo sim, serem textos
abordados nas salas de aulas, seja para estude e/ou comparagdo entre géneros

textuais, como também para complementar a leituras de outras obras originais.
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Assim como, recursos para estimular uma nova geragdo de escritores, vista a
familiaridade dos jovens com a web.

A pesquisa foi pautada em responder uma problematica, sendo: identificar
que operagoes de leitura e reelaboracédo escrita se manifestam nas producbes de
escritores contemporaneos de fanfictions com base na obra Dom Casmurro, de
Machado de Assis? A partir dos resultados obtidos, identificou-se que os autores de
fanfictions nao possuem um padrao universal para enfatizar o microuniverso de Dom
Casmurro, no entanto, em ambas as narrativas analisadas, percebeu-se que os
autores realizaram mudancgas significativas através de reelaboragdes escritas e
ressignificagdes sutis, visto que ndo modificaram o tempo a que os personagens
originalmente pertenciam, e nem o0s espagos que vivenciam suas trajetorias
narrativas.

Portanto, notou-se que os autores utilizaram uma abordagem de spin-off mais
acentuada na reelaboragao, com referéncias, além somente dos personagens de
Assis, como no emprego do seminario para narrar o periodo de tempo em que
Bentinho e Escobar se conheceram. E também ao destacar situagbes que
ocorreram, como em relagao as dez libras esterlinas. Fatos que favoreceram ainda
mais a imersao na leitura, visto que se tornou possivel identificar as modificacbes
tematicas nas narrativas, mas permitindo aos leitores perceberem resquicios da
escrita de Assis.

Sendo evidenciada na primeira fanfic, uma reelaboragcao escrita que manteve
os aspectos do inicio da amizade entre Bentinho e Escobar, todavia, explorando a
tematica de relacdo homoafetiva entre os personagens. Ou seja, o romance nao
girava em torno de Bentinho e Capitu, mas, sim, na relacdo de amor entre Escobar e
Bentinho, elaborando uma cena nova em um periodo e ambiente conhecido.
Expondo assim, as ressignificagdes que a autora da fanfic produziu a partir da leitura
de Dom Casmurro, permitindo a criagdo de novas personalidades para personagens
previamente renomados na literatura brasileira.

E, na segunda fanfic, ficou bem evidente o relacionamento de Bentinho e
Capitu, enfocando nos problemas conjugais ocasionados pelo ciime possessivo,
assim, esta fanfiction apresentou mais semelhangas com a narrativa de Assis,
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quando comparada com a primeira fanfic, pois ndo mudou a cena, mas ampliou os
acontecimentos e, respondeu questdes que Assis deixou em aberto para os leitores.
Retratando que a autora elaborou uma leitura mais tradicionalista da obra original,
visto que enfatizou a famigerada duvida, se ocorreu ou nao traicdo, no qual, por
meio deste viés tradicionalista, ela proporcionou uma narrativa polémica sobre
solucionar problemas por meio de atitudes extremas. A partir destas reelaboragdes
produzidas nas fanfictions, fica evidente como uma obra pode estimular tanto o
desenvolvimento do habito de leitura, quanto a criacdo de novos escritores,
independente dos géneros e formatos de escrita.

A pesquisa foi iniciada visando alcangar o objetivo geral de realizar uma
analise comparativa, em termos de tematica, entre a obra Dom Casmurro e as
fanfictions derivadas deste microuniverso, através do modelo actancial de Greimas.
Durante a analise de cada texto, identificaram-se abordagens de trés tematicas
distintas sobre um mesmo microuniverso, refletindo diretamente na eficiéncia do
modelo actancial como instrumento de analise linguistica, visto que foram retratados
0S mesmos personagens, no entanto, com posi¢des actanciais modificadas,
respaldando que independente do personagem a sua posic¢ao reflete diretamente no
rumo da sua “jornada de herdi” na narrativa, ressignificando o seu papel e, nos
destaques tematicos adotados pelos autores.

Em relacdo aos objetivos especificos, mediante os procedimentos
metodoldgicos adotados para analise das obras, constatamos que apresentou
repercussodes eficientes. Visto que possibilitou a analise das fanfcitions na categoria
Dom Casmurro nas bases de dados brasileiras de disseminagao de fanfics e na
categorizagao dos documentos recuperados, no qual, enfocou-se nas tematicas que
abordavam a amizade entre Bentinho e Escobar, e na relagdo entre Bentinho e
Capitu. Durante esta etapa, o Projeto enunciativo facilitou a analise e a
categorizagao das fanfics, por meio da desconstrugao metalinguistica que explorou
os principais pontos de tensao nas narrativas, que consequentemente, refletem nas
abordagens de persuasao que o enunciador emana no texto para o enunciatario.

O terceiro objetivo especifico também foi alcangado, durante a analise com o
modelo actancial identificaram-se as semelhancas e diferengcas nas narrativas, nos

84



personagens e nas fungdes dos actantes entre as obras contemporaneas e a de
Machado de Assis.

Mediante a analise das narrativas, foram constatadas as semelhangas em
relagcdo as tematicas que abordam sentimentos que perpassam o amor € o ciume,
que foram retratados seguindo a complexidade de Assis, visto que os textos
seguiram o enfoque do realismo, enaltecendo os seres humanos como eles
realmente sao, possuindo qualidades e defeitos, principalmente quando se trata de
relacdes afetivas. No entanto, dentre as diferencas, quando comparadas com a obra
original, ficam em evidéncia, ao destacarem tematicas mais influentes na
perspectiva contemporanea, pois na narrativa original era retratado um romance
entre um casal, constituido por um homem e uma mulher, no qual, 0 homem possuia
a voz ativa na relagdo, mesmo com Capitu recebendo peculiaridades em seu
temperamento livre, ainda era reproduzida como uma mulher que seguia 0s
costumes do marido.

Mas nas fanfics, situam-se modificagdes em relacdo as tematicas neste
sentido, foram retratadas abordagens que se tornaram mais explicitas nas narrativas
contemporaneas, sendo as relagdes homoafetivas e o posicionamento feminino no
relacionamento conjugal, por meio de um microuniverso criado em um periodo
historico inviavel de se enfatizar explicitamente essas abordagens sem represalias
imediatas. Observado que na narrativa que embasa a relagdo de Bentinho e
Escobar, a autora da fanfic pautou uma relagdo homoafetiva entre os dois,
implementando outros aprofundamentos na narrativa, com discussdes acerca de
orientagao sexual e amor reprimido. Ja na narrativa da fanfic envolvendo a relagéao
de Bentinho e Capitu, mesmo apresentando inumeras proximidades tematicas com a
obra original, a autora destacou uma abordagem voltada para a discussdo de
género, enfatizando a imagem da mulher como um objeto de posse em uma relagao
conjugal.

A reescrita deste microuniverso favorece a representatividade de publicos
suprimidos na narrativa original, ndo que a fanfiction aspire influenciar na exclusao
da leitura de Dom Casmurro — seria impossivel excluir um espléndido classico da
literatura brasileira —, mas a fanfiction possibilita que leitores ressignifiquem o
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conteudo original, assim como pode amparar leitores iniciantes para adentrar no
microuniverso de Machado de Assis.

Portanto, o que agregou as transformacdes significativas foram as mudancgas
de posi¢des actanciais de cada personagem, pois todos ja preexistiam em um
microuniverso gerado por Machado de Assis, ou seja, mesmo sendo ressignificados,
ainda possuem aspectos da personalidade original, mas a partir das modificagdes os
personagens receberam novas fungdes actanciais. Por meio dessas mudancgas, os
personagens receberam vozes que antes n&o possuiam, impactando diretamente no
seu desenvolvimento na narrativa, visto que passaram a deter atitudes que nao
eram expostas, pois em Dom Casmurro, Capitu e Escobar eram narrados através da
perspectiva de Bentinho, portanto, foram suas trajetdrias foram ressignificadas,
recriando novas perspetivas sobre personagens preexistentes.

No ultimo objetivo proposto, almejavamos distinguir as marcas de autoria
através dos aspectos de estilisticas linguisticas utilizadas na estruturagédo das
producdes de fanfics. Com relagao as estilisticas linguisticas utilizadas, cada autora
conseguiu expor suas proprias marcas de autoria, enfatizando a lingua portuguesa
padrao, todavia, adotando termos frequentes nos dialogos atuais, para aproximar a
leitura dos leitores que navegam pelas plataformas de fanfictions. Mesmo
evidenciando essas mudangas, ainda conseguiram exprimir rememoracdes da
escrita machadiana, como os didlogos com os leitores e a intertextualidade com
textos externos. Este fato reflete no conceito de fanfiction, visto que nao deve ser
produzido uma cépia do texto, mas sim reescrita empregando pontos de conexao
mediante a ressignificagao de fragmentos de um mesmo microuniverso.

Com base nas constatagdes evidenciadas, a pesquisa apresentou resultados
satisfatérios, visto que abriu margem para reflexdes acerca dos aspectos tematicos
e linguisticos através da semidtica greimasiana. Nela, observou-se também a
necessidade de explicitar mais pesquisas no curriculo de pesquisadores brasileiros
sobre a abordagem do modelo actancial no campo da linguistica, visto que
apresentou um resultado satisfatério como instrumento de analise. Principalmente,
considerando o carater objetivo e, simplificativo do modelo actancial, quando
comparado as outras teorias semioticas, permitindo analisar e discutir outros
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géneros textuais, independente do meio de elaboragéo e divulgagao, permitindo a

ampliacéo das constatagdes aqui realizadas.
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ANEXO A — FANFICTION: “AMOR, NAO ME QUEBRE’” DE MARENKE.

FanFiction | unleash your

agination H A

Browse - JustIn = Community - Forum - Betas -

Baoks » Dom Casmurro

amor, ndo me quebre w Follow
By: Marenke (3

Era come s& houvesse raizes em seus pulmées, tomando sua carne, usando sew sangue como nutricde, seu caule longo por suz garganta, florescendo por fim em sua beca. O gosto

metalico de sangue na suz linguz erz desagradivel, enguanto ele recolhiz os craves amarelos que ele havia vomitade na grama do jardim do seminzric. Era uma distracZo de ter que
voltar para seu quarto vazio, sonde

Rated: Fiction T - Portuguese - Drama/Romance - [Bentinho 5.,

de 5. Escobar] - Words: 2

Complete - id: 13098614

A=

A T

Daoenga de Hanahaki era uma doenga cujas origens eram japonesas, ou a0 menos era o que Escobar ouvira falar, na pouca literatura que 2le haviz encontrado 2
respeito quando pesquisara sobre o assunto, quande a2z primeiras pétalas de cravo amarzla brotaram de seus [3bios, no mesmo dia em que seu coracdo
quebrara, guando ele tinha visto, pela primeira vez, as interacies entre Bentinho & Capitu. Ele a0 menos havia aguentado as flores até conseguir chegar no
semindrio, 20 menos, escapando dos padres e outros seminaristas enguanto seu estdmago embrulhado se revirava, quarendo escaparn

Era uma doenga simples, em teoria, sem motivacio os especificacdo alguma: surgia nagueles que amavam alguém gue ndo o amava de volta, & nenhum

cientista ou médico tinha uma resposta para aquilo. Algo sobre sentimentos, algo sobre sementes: nada era fixo, certo, uma tearia comprovada, e tudo que
deixava para trds era morte.

Era como se houvesse raizes em seus pulmdes, tomando sua carne, usando seu sangue como nutricde, seu caule longo por sua garganta, florescendo por fim
em sua boca. O gosto metdlico de sangue na sua lingua era desagradavel, enguanto ele recolhia o= craves amarelos gue ele havia vomitado na grama do jardim
do seminarie. Era uma distragdo de ter que voltar para seu quarto vazio, aonde ele sabiz que seu coracdo ze partiria ainda mais.

A pesg

2 gue zle havia feito também havia lhe indicade nenhuma outra cura além da cirugia que |he arrancaria as flores dos pulmdes, que arrancariz as

memérias do amado de si - ou isso ou 2 morte, quando as flores nos pulmdes dale tomariam todo o espaco disponivel e o sufocaria em sangue & rafzes. Ou 2
morte, ou 8 morte; que final feliz ele teria.

MN&o importava, Escobar recolheu as pétalas e as esmagou em suz mio, sujando-a de sangue, ciente das manchas em suz camisa branca que ndo poderiam ser

explicadas por qualguer desculpa que 2 sociedade aceitasse. Alguns - pouces - que sabiam de Hanahaki o olhariam = saberiam que as manchas de sangue em
sua camisa nao eram acidents, mas sim um crime, & o olhariam em quisto, pesaroso siléncio.

Escobar balancou a cabeca, decidindo tomar o caminho mais escuro até seu quarto. O loczl estava vazio, sim, mas I3 ele ac menos poderia trocar de roupa.

Bentinho chegou e acidentalmente acordou Escobar, ou ao menos era a histdria que o outro insistiria em contar, se perguntado.

Ele estava deitado em sua cama, olhos fechados, sentindo as flores nascerem em seus pulmées, naguele estado que s= ficava entre 0 sono e o acordar,
flutuande no nada, = Bentinho chegou, cantarolando para si mesmo sem perceber Escobar, quase gue automatico, sentou-se na cama, esfregando os olhos,

contendo um bocejo para ndo mostrar os dentes tingidos de vermelha. Ao menos ele havia trocade de camisa, jogando a manchadz embaixe de suz cama. Ele
podia lidar com aguilo depois.

-Escobar! - Bentinho fzlou, escandalizado, suas bochechas tingindo-se de um brilhante carmesim, quase t3o brilhante quanto o sangue que advinha de Escobar
- Perdoa-me, ndo achei que estarias dorminda...

-N&o estava, entdo ndo se preccupe. - Ele s= espreguigou, nde notande os olhos de Bentinho sobre si, distraide com seu interion, - Estava apenas & descansan
N3o cai no sona.
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Bentinho assentiu, sentando-se em sua cama, encarando a Escobar com olhos cuidadosos, Escobar manteve o olhar do garoto mais novo, subitamente sentindo
um peso sob seus ombros, ansiedade nascendo em seus ossos.

MZo, ndo era sob seus ombros. Era em seu pulmiso novamente, tomando o espaco que ele tinha para respirar. Era sufocante. Era terrivel. Era o preco do amor
ndo correspondide, mas s 2 Unica saida possivel era esquacer o sorriso de Bentinho, oz olhoz & 3 voz dela...

Ele ndo trocaria aquilo por nada no munde. Nem mesmo por sua salde de volta, por todo o oxigénio que zle ndo conseguia mais respiran seus pulmdas num
eterno ardor por mais ar, por mais capacidade. Ele nunca mais iria conseguir correr, mas tudo bem. Era o preco gue ele iria pagar por se apaixonar pelo
impossivel.

-Ent3o, 2u vi como vocé e a dama estzvam, huh? - Escobar comecou, relaxando, apoiando suas costas na parede, e Bentinhe relaxou os embros, sorrindo
suave, gentil, & ele comecou a2 falar sobre 2 moga (Capity, se ele se lembrava bem. Escobar sempre fora um pouco terrivel com nomes dagueles que ndo o
interessavam muito), quase escrevendo poesia sobre ela,

Ele podia sentir mais flores nascendo em seu pulmioe, e ele ndo precisava vé-las para saber guais eram: eram gldrias-da-manhi colorinde seu peito, enchendo
suas veias, tomando suz boca come se ele fosse feito de terra.

Escobar santiu a taxtura das pétalas em zua linguz enquanto Bentinho falava 32 bam da Capitu, o goste de sangue em suz boca inteira, 2 engeliu o que lhe
matava.

A noite, Escobar n2o conseguia dormir Ele encarava o teto, sentinde o pesc das flores em seu peito como uma mortalha sobre seu corpo, 2s paredes de um
caixdo se fechando contra seus ombros. Sufocar, ele decidiu, era terrivel, especialmente quando parado daquele jeito.

Partanto, ele se levantou, sentando-se na cama, abrindo as cortinas e deixando o luar banhar o rosto pélido do garoto gque ndo o amava de volta, sentido
lagrimas encherem seus olhos por motive nenhum. Ele se aproximou de Bentinho de joslhos, zpoiando-se na cama, & o garoto nio fez nada, apenas suspirando
am seu sono enguanto Escobar suspirava, também. Haviam mais flores em seu pulm3o - ndo mais os cravos amarelos de antes ou as glérias-da-manh3, mas
helénios, grandes e vibrantes em seu vermelho profunde, cor de sangue,

Ele gueria vomitar - & a &nsia veio mais répido que ssus pés, o som deixando sua garganta, abafade por seus dedos enguanto ele se levantava, mao na boca,
sentindo o sangue escorrer enquanto ele brigava com a janelzs, 2 abrindeo justamente quando as primeiras pétalas encostaram em seus dentes, amarrando-s= 20
redor dale.

0 barulho gue elz fazia deveria ter acordado Bentinho em algum ponto, porgué ele logo sentiu as m3os dele nas costas de Escobar fazendo barulhos guistos de
conforto vazio enguanto peétalas sujas de sangue flutuavam prédio abaixo, o peso da mic de Bentinho zjudandeo Escobar a se livrar das pétalas que lhe
impediam de respirar

Quando acabou, Escobar se retirou da janela, suor frio recobrinde sua pele, e os olhos de Bentinho preocupados sobre s=u rosto. Aquile fazia seu peito doer,
fazia 2 dnsiz de vémito subir por sua garganta novamente. Ele ndoc merscia.

-Escobar, tudo bem? - Bentinho perguntou, cuidadoso, as mios dele agora em seus ombros, como uma &ncora, guentes contra a pele suada & fria de Escobar.
Era reconfortante. Era o suficiente para fazer ele querser vomitar de novo. - Estd doente? Tem um médico por perto, podemos pedir acs padres para leva-lo...

-Estou bem, Bentinho. - Escobar falou, sorrindo frace, sentinde um fiapo de sangue escorrer pelo canto da boca, & as mios de Bentinho (t3o suaves, tio puras,
tSo Bentinho) enconstaram em seu rosto, o polegar dzlz limpando o sangue que escorria.

-Quem estd bem ndo vomita sangue, Escobar - Bentinho falou, preocupacdo clarz em seu tom de voz, & Escobar riu. E claro que ele ndo estava bem: quem
tinha aguelz doenca e sobrevivia, afinal, sem marrer de um jeito ou de outro? - N3o € engracado, Escobar, falo de sua salde. Me preoccupo com vocé,
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E clarv que ele se preocupava. A preocupacdo de Bentinho era como uma faca em seu coracdo, como nutricdo para o jardim gue o sufocava e o fazia cuspir seu
pulm3c em pedacinhos. Era irdnico. Era horrivel, era sarcdstico.

-Um médico ndo pode me curar, Bentinho. N30 & t8o0 simples assim. - Escobar falou, fechando os olhos, inclinando-se 20 togue do garoto moreno. Ele estava tdo
quente, tdo confortdvel. e Bentinho o deixava fazer aguilo com tanta facilidade que era guase que impossivel para Escobar simplesmente ndo se apoiar de corpo
inteiro, deixando Bentinho carregar seu peso.

O garoto em questdo suspirou, deixando-se cair de leve no chda, e levando Escobar consigo, os dois juntos numa bagunca de membros. Era confortdval,

-0 que vocé tem? E tuberculose? - Bentinho perguntou, sem nenhuma sombra de receio. Ele nic tinha medo de pegar tuberculose, & o coragdo de Escobar s

encheu de calor, enquanto seu pulmio s= enchiz de flores.

-N&ao, ndo é. - Ele replicou, olhos fachados, simplesmente aproveitands o czlor do outro. Era confartdvel 2 familian - E uma doznga minha & =& minha, ndo ze
preccupe, Bentinho.

0 outro bufou. Escobar quase riu.

-E claro que me preocupo! Como espera que n2o? - As flores brilharam, vividas e radiantes. Bentinho nunca seria dele. - Voce & alguém importante para mi

Escobar riu, seco, mais para si mesmo do qus para Bentinho, & logo perdeu o controle, pensando em come aquilo era injusts - mas ele erz 2 parte errada dastz
=quacdo, n2o era? Era ele o errado por desviar da norma, o errade por se apaixonar por quem nio podia. Ele deveria gostar de qualquer um, menos de
Bentinho, porque Bentinho nunca poderia ser seu. Lagrimas escorriam por sua face, & Bentinho se separou dele por um breve momento, mios no rosto dele, as
lagrimas banhando os dedos de Bentinho,

-0 que ha? O gue lhe incomeoda? - Bentinho gquase implorou, & Escobar abriu seus olhos, encarando os olhos escuros do outro garoto, o rosto dele banhado a
meia luz do luar. - Fale comige, Escobar. Implore-lhe.

-0 que h& para falar, Bentinho? Hei de morrer por estupidez minha. Somente minha. - Ele disse, sorrindo de maneira que sabia ser tola. - E Hanahaki, Bentinho,
& 2u me racuso a tomar a cura.

Bentinho o olhou, confuso por um momento. Era t3o nitide, como um lago calmeo, masmo naquelz luz pdlida da lua. O coracdo de Escobar batia mais forte em
seu peito, tio zlto que 2le temia que Bentinho pudesss ouvi-lo.

-Hanahaki..? - Ele rolava as silabas na boca, Escobar podia o ver: era uma dosnga gque quase ninguém sabiz o nome, sla simplesmente acontecia, = com a
sintomatica similar 2 tuberculose, era quase uma desconhecida daqueles que n3o eram ultrarromanticos. - Temo n3o ter ouvido falan

-N&o esperava que tivesse. - Foi a resposta, = Ezcobar fachou os olhos, deixando-ze recostar, novameantes, em Bentinho, cansade. Seus ozsos pesavam muits,

mas talvez fosse as sementes das flores. - E mortal, afinal.
Aquilo fez Bentinho puxar Escobar, forgando-o 2 abrir os olhos 2 encarar os olhos escuros de Bentinho, azul contra negro.

-E porqué ndo tomar a2 cura? - Bantinho perguntou, fazendo 2z flores no peito de Escobar tremerem com 2 respiracdo que =l= segurava, 2s pétzlas ameagando
sair de sua garganta,

Ele ndo szbia. Ele ndo sabia, e Escobar - Escobar..

Escobar iz morrer n3o ia? Bentinho ndo o amava de volta, entdo que diferenca faria 2le saber ou n30? No pior dos casos (porqué para Escobar, nio havia outra
opcdo, ndo havia final fliz, ndc haviz casamento & vida em conjunta), ele iriz morrer mais répida, e aquile s=riz uma bencie.

-Eu n3o guero te ver sofrer - Bentinhe completou, sorrindo de maneira t3c doce, sem saber de nem metade da histaria.

-Porgué 2 cura me faria te esquecer, Bentinho, 2 2u ndo posso viver sem vocé. - Ele disse, e Bentinho piscou, surpraso; Escobar aproveitou o moemento para
beijar Bentinho, doce e suave & com o gosto férreo de sangue na boca.

Bentinho ndo reagiu, no primeirc momento, & Escobar honestamente também ndo esperava que ele esbocasse reacdo alguma. Mo segundo momento, nem uma
batida de coracdo depois, no entanto, Bentinho reagiu: ele beijou Escobar de volta, aproximando o rosto dele do seu, uma mio se enredando no cabelo loiro de
Escobar, limpando o gosto de sangue da boca de Escobar com sua lingua. As flores no peito de Escobar zumbiram, e ele podia sentir elas voltando a serem
botdes de flor, os caules diminuindo, até virarem sementes inférteis em seus pulmdes.

Quando o5 dois s separaram, Bentinho estava vermelho, mesmo na luz fracz do luar = Escobar podiz encher os pulmdes de ar pela primeira vez em meses,
-E uma ma hora para dizer que te amo? - Bentinho perguntou, desviando o clhar, e Escobar sorriu.

-£ a melhor das horas, Bentinho. - Ele disse, antes de beijar o garoto novamente, finalmente livre de flores,
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Capitu tem algo a dizer

Durante tods 2 minhz vida, o sentimento que eu mais desprezsi foi o cidme. O gue leva um homem = desconfiar da pessoa que ama sem motive 2lgum, meu Deus? © ciime descabido de Bentinho j2
deixando louca, quando tude aconteceu. O cimulo foi quando percebi que ele estava com ciimes de meu brages (veja sd, meus bragos!) expostos no baile, Ora, se ele
usasse mangas compridas, além de todas as sedas e panos & espartilhos gque eu j3 vestia, ele estava muito enganade.

A senhora, leitora, que provavelmente sabe um pouco sobre minha criagdo, hd de entender que sou uma mulher pratica, porém também
ama Bentinho e o quantae lutei para ficarm

ava me
sperava que eu, neste calor do Rio de Jansiro

spero que tenha percebido, pelo que sabe da minha histéria, o quants eu
= juntos. Peco, entdo, que tente entender mew lade da situacdo e, se ndo for capaz disso, pelo menos tente ndo me julgar mal pelo que vou contar agora.

Quando Bentinhe me pediu para ndo ir mais em bailes com os bragos nus, me contou gue Escobar, seu estimado e querido Escobar, concordava e conspirava com estes cidmes descabides. Foi entde que, além da
raiva que su jd estava da desconfianga de Bemtinho, se acumulow em meu peito uma indignagie pel hipacrisia de Escobar. Hipacrisia, eu digo, porque 2u j4 tinha percebido em muitas situagBes os olhares que sle
deitava sobre mim. Nuncs culpsi o amige de mew marido por esses olhares, pois =u sshiz que era da naturezs masculing olhar, sindz mais quando cssados com um= moca como Sanchinha, gue no tem muitos
atrativos
Eu nunca correspondi aos olhares dele, no entanto, & nem havia raz3e para tal, considerande meu amor por Bentinho. Mas o motive dos solhares dele (e creio que de cutros homens também) ndo era a ex
meus bragos, e, poste que Escobar sabia disso, ele ndo tinha nada que concordar com meu marido, deveria teimar e dizer que os bracos ndo faziam diferenga alguma.

osicle de

Nunca antes fui vingativa, mas eu nem sequer hesitei hesitei antes de mandar um negro - uns dias depois, quando Bantinho estava no fero - ndo hesitei antes de mandar um negre no Andarai buscar o senhor
Escobar para ajudar-me em certos negdcios. Foi ai que se deu a contagem das tais dez libras esterlinas. Eu poderia facilmente dizer que ndo acontecew nada além disso naguelz tarde, quando estivamos sezinhos

em c2za. Mas estou aqui para ser sincers, e confiarei a verdads 2 este papel, mesmo que me custs = honra. Acho que tzlvez su nem devesse me preocupar tante com minhz honrs, jd que o maride eu j2 perdi.

Honrads ou ndo, quande estdvamos o dois contands 35 moedas, fiz 2lge qus nunca pensel que fariz na vide: correspandi acs olhares fursivos de Escoban = sl parecis hipnetizads por meus olhos, como parecey
Bentinho no diz de nosso primeiro beijo & su tantas outrzs ocasifes. Eu nunca haviz usado este olhar com cutro homem, & pensava que eu 55 surtiz esse efeito em meu maride, mas aparentemeants seU 2migo
também era suscetivel 20s meus olhos. Depois de contadas e guardadas as moedas, mandsi que nos servissem café e mantive com ele uma conversa amena e agraddvel que nds dois raramente compartilhdvames,
posto que eu era mais amiga de Sancha e ele, de Bentinhe, Durante todz 2 conversacdo, eu mantive os olhos dele presos aos meus, clhar gue ele nfo parecia temer sustentar, como o proprio Bentinho 2s vezes
temiz.

Quando nes despedimos, segurei as m&os dele s minhas per mais tempo que devia &, sinda prendende-o com os olhos, disse na voz mais doce que =u possuia,

- Valte aqui amanhi, Escobar, pare terminarmas de resalver este assunto,

Aguilo bastou, Eu precizc contar o que sconteceu no dis seguinte, cars leitors? Presume que ndo, &, j& gue ndo £ algo de que =u me orgulhe, ndo contarsi, Mo entznto, hd umz observagdo sobre ¢ ocorrido que su
creio que sejz de uma importdncia relevants. Por isso vou dizer apenas gue os beijos de Escobar ndo me trouxeram o universo de sentimentos que me traziam os de= Bentinho, mas queimaram com um sabor de
perige que eu nunca havia provade. Meu Deus, até esse momento eu ndo havia percebido o quanto eu estava sufocada pelos cidmes de Bentinhe!

Escobar foi, sim, uma wélvula de escape, apesar de que 2u ndo me orgulhe disso. Aquilo ndo veltou 8 scontecer. mas cavou minha sepultura, na qual me deito agora. Bentinho temia tanto

r traido que, no final das
contas, foi seu prépric medo que provaceu = traicie. Nio dige que els ndo mersceu.
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