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Ainda é tarde
para saber

Ainda ha facas
cruas demais para o corte

Ainda h& musica
no intervalo entre as cancoes

Escuta:
€ musica ainda

Ainda ha cinzas
por dizer

(Ana Martins Marques, 2015, O livro das semelhancas)



RESUMO

O presente trabalho € constituido pela analise da producéo lirica da poeta mineira
Ana Martins Marques a luz das indicacbes tedricas do poeta, critico e professor
francés Michel Collot sobre a paisagem literaria em geral e, de forma especifica,
sobre a poesia e a sua relacdo com o espaco, tanto fisico quanto imaginado. Para
tanto € realizado um levantamento da fortuna critica da autora, constituida de teses
de doutorado, de dissertacdes de mestrado e de artigos publicados em revistas
especializadas. Faz-se, ainda, por meio da analise, a abordagens dos
procedimentos e dos recursos artisticos utilizados visando verificar 0 modo como a
poeta constréi 0 seu universo poético.

Palavras-chaves: Ana Martins Marques; poesia; paisagem.



ABSTRACT

The present study is constituted by the analysis of the lyric production of the poet
Ana Martins Marques. in the light of the theoretical indications of the French poet
Michel Collot, who is critical and professor. He deals whit the literary landscape in
general and, in a specific way, about poetry and its relation to the space, both
physical and imagined. To this end, a survey of the author's critical fortune is carried
out, consisting of doctoral theses, master's dissertations and articles published in
specialized magazines. It is also done, through analysis, the approach of the
procedures and artistic resources used to verify how the poet builds her poetic
universe.

Keywords: Ana Martins Marques; poetry; landscape.
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INTRODUCAO

O presente estudo busca verificar a categoria da paisagem literaria, uma
formulacao tedrica desenvolvida pelo professor francés Michel Collot, em Poética e
filosofia da paisagem (2013) e em O sujeito lirico fora de si (2004); no conjunto de
poemas da mineira Ana Martins Marques. Sob influxos da fenomenologia, da critica
tematica e da psicanalise, Collot propde um novo caminho: o da saida de si. Para
ele é no encontro com a paisagem que o sujeito e 0 mundo se encontram. A tradicdo
mostra, como se viu em momentos decisivos da historia da literatura, como no
Romantismo, que é o ato de perceber e de recolher o que a percepcao alcanca que
0 sujeito se faz e se reconhece.

Para Collot, a paisagem, como produto dos sentidos, surge “desfigurada”
pois € produto do estado de alma do sujeito que a recolhe e a reconstroi fazendo
com gue ela se torne parte de si e o modifique. Por isso a nocdo tdo clara de
alteridade que, nesse processo de encontro e de conjugac¢do, nasce, ja que para o
professor francés, a paisagem “ndo é nem uma pura representacdo, nem uma
simples presenca, mas o produto do encontro entre 0 mundo e um ponto de vista”
(COLLOT, 2013, p. 17). Sendo assim, ela se constitui como uma configuracado que
esta relacionada com a experiéncia particular do individuo e com a sensorialidade e,
por isso, é passivel de uma producao estética singular. Assim, a paisagem ocupa a
centralidade na expresséo refletindo o modo como o olhar humano organiza e
agencia os elementos que estdo no mundo.

Desta forma, a justificativa para este estudo se embasa nos pressupostos de
Michel Collot (2013), e sua reinterpretacdo da subjetividade lirica a partir de sua
relacio com o ambiente. Por isso, as obras selecionadas apresentam
cenarios/localidades e objetos que expressam os estados de alma do sujeito lirico.
Vem dai a importancia de estudar a paisagem enquanto construcdo da poesia
verificada nos poemas mais expressivos com essa temética.

Assim, os objetivos desta andlise estdo ancorados em: (I) realizar a
caracterizagdo do conjunto da obra constituida pelos livros A vida submarina (2009),

Da arte das armadilhas (2011), O livro das semelhancas (2015), Duas janelas
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(2016), Como se fosse uma casa: uma correspondéncia (2017), O livro dos jardins
(2019) e Risque esta palavra (2021); (Il) analisar como 0 conceito de paisagem
proposto por Michel Collot aparece nas referidas obras e Ill) alargar o campo da
critica literaria incluindo nela a obra da poeta Ana Martins Marques.

Para isso, procurar-se-a transitar nos diferentes textos para verificar os
procedimentos, 0S recursos e as tematicas adotadas pela poeta. Serdo examinados
o referente espaco fisico ou da imaginacdo, aliados a outros configurados nos
poemas. O olhar interpretativo sobre os diferentes livros visa, por meio do exame
amparados em textos teodricos de Michel Collot, recolher elementos significativos

para alcancar uma caracterizacdo mais préxima de sua defini¢ao.
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1.POESIA E ESPACO

1.1 Dados da autora

Nascida na cidade de Belo Horizonte, Ana Martins Marques (1977) graduou-
se em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais. Na mesma instituicdo
doutorou-se em literatura comparada, no ano de 2013, com a tese intitulada
Paisagem com figuras: fotografia na literatura contemporanea: W. G. Sebald,
Bernardo Carvalho, Alan Pauls, Orhan Pamuk. Em sua pesquisa, Ana Martins
Marques discorre sobre as relagcdes da fotografia com as narrativas dos autores
referidos: Os emigrantes e Austerlitz, do alemdo W. G. Sebald, Nove noites e
Mongodlia, do escritor brasileiro Bernardo Carvalho, A vida descalca, do autor
argentino Alan Pauls e, Istambul, de Orhan Pamuk.

Entre as obras liricas publicadas pela autora estdo os seguintes titulos: A
vida submarina (2009), lancado pela editora Scriptum e relancado em (2021), pela
Companhia das Letras, Da arte das armadilhas (2011), produzido pela Companhia
das Letras, O livro das semelhancas (2015) - Companhia das Letras, Duas janelas
(2016) livro de poemas escrito com Marcos Siscar - editora Luna Parque, Como se
fosse uma casa: uma correspondéncia (2017) em conjunto com Eduardo Jorge,
editora Relicério, O livro dos jardins (2019), editora Quelénio e Risque esta palavra
(2021), editora Companhia das Letras.

A qualidade de sua producdo é justificada por diversas laureas obtidas em
relevantes concursos nacionais. Com o livro “A vida submarina” Marques ganhou o
prémio na categoria poesia de autor estreante da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte nos anos de 2007 e 2008, sendo considerada pelos escritores Nelson Luiz
Garcia de Oliveira e Eloésio Paulo dos Reis a melhor obra entre os 320 trabalhos
recebidos”. Em 2012, ganhou o prémio Alphonsus de Guimaraes, da Fundacgao
Biblioteca Nacional, com o livro Da arte das armadilhas. J& em 2015, recebeu o
prémio APCA de Poesia da Associagdo Paulista de Criticos de Arte e em 2016 o

prémio Oceanos - Terceiro lugar, Itad Cultural, com O livro das semelhancas. No ano
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de 2017, a obra Como se fosse uma casa: uma correspondéncia foi laureada com o

prémio Melhor Livro da Revista Bravo;

1.2 O olhar dos leitores especializados

Com uma escrita peculiar dentro do espaco literario da poesia brasileira, Ana
Martins Marques se destaca pela forma com que constréi os seus poemas, usando
como matéria prima para a sua producao cenarios, localidades, objetos, partes do
cotidiano de um “espago percebido e, portanto, irredutivelmente subjetivo;”
(COLLOT, 2013, p. 26).

Sua escrita apresenta 0 que o escritor Julidan Fuks “chama de ordem da
palavra renovada, um grito paradoxal em cada palavra e que se parece com um
buraco cheio de siléncio” (2021, UOL). S&o poemas que desvelam os segredos do

mundo ao mesmo momento em que silenciam:

Na poeta, em suas palavras, em seus objetos cativos, em suas
xicaras e colheres reluzentes, a humanidade inteira chega a
resplandecer num breve relance, que se confunde com o rosto dela
ou com 0 nosso rosto, e entdo desvanece. Ana logo retorna ao
siléncio, e nos devolve ao ruido do presente, do pais, das nossas
vozes estridentes. Poderia ser o caso de acusar sua desercdo, 0
desamparo em que ela nos deixa, entregues sem mais remédio, sem
mais vacina, a indigéncia do nosso tempo. Mas ndo ha nada a
acusar aqui, e sim a agradecer.” (FUKS, 2021, UOL).

Para o jornalista e escritor Victor Hugo Turezo, “O livro das semelhangas” é
uma obra que merece destaque, pois apresenta-se diferente de muitos livros
separados em partes distintas e que nao se encaixam. Em “O livro das
semelhancas” os poemas sdo apresentados em quatro capitulos: “Livro”,
“Cartografia”, “Visitas ao lugar-comum” e “Livro das semelhangas”, formando a

unidade da obra:

A anatomia da obra pode ser dividida, mas ela nédo te divide na hora
da leitura. E isso é extremamente importante para a concepcao das
coisas; para a tomada de decisdo sobre a continuidade da absorcéo
do livro e de como isso acontece. Ana nos entrega e revela a
cartografia do mundo. Parece gedgrafa de soliddes, amores, viagens,
do mar e, até mesmo, dos livros (a metalinguagem é muito presente
na primeira parte — quando ela produz poemas sobre as partes que
os compdem). E, mesmo falando dos livros, consegue desenvolver
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uma teia de comunicagdo com 0s outros versos — dizer do que eles
sédo feitos e falar de coisas que nos sdo préprias ao mesmo tempo
(TUREZO, 2015, Caderno G).

Com uma fortuna critica em constru¢do, o primeiro estudo mais alentado que
encontramos versa sobre o mito de Penélope. Artigo intitulado A razdo ética e
poética nos poemas de Ana Martins Marques, da professora doutora em literatura
comparada Anélia Montechiari Pietrani (UFRJ), publicado no periddico de Estudos
em Literatura Brasileira Contemporanea (2015) engloba os livros A vida submarina
(2009) e Da arte das armadilhas (2011). Da primeira obra analisada, Pietrani enfoca
0s seis poemas nomeados de Penélope. Ja do segundo livro, sdo analisados um
poema sem nome e outro intitulado Penélope. Para a estudiosa, tanto a
sensualidade quanto a visualidade presente nos poemas sdo um artificio “em que os
sentidos e as razfes do ato poético se conjugam numa tal rede de sensualidade e
intelectividade que nos levam a reflexdo sobre o papel, o valor e o lugar da poesia
na contemporaneidade. ” (PIETRANI, 2015, p. 302).

Ainda, no poema Penélope |, Pietrani enfatiza que existe uma “ambiguidade
curiosa quanto a flutuacéo categorial de tramas/ tracas e malhas/ falhas, que podem
ser tantos substantivos plurais, como também verbos: tu tramas/ tu tracas; tu
malhas/ tu falhas.” (PIETRANI, p. 306). Em seu olhar sobre os poemas, a
pesquisadora afirma que escrever e tecer € um processo de construcdo em que as
partes vao se alinhando, se encaixando, na tentativa da costura perfeita.

Neste sentido, a leitura também é um processo, na qual, pensar e sentir
fazem parte do poeta, que Ié 0 que escreve, pensa e repensa. Na consecucao

poética malha e falha até conseguir realizar a constru¢ao impecavel:

Penélope estd, assim, na leitura que Arendt faz do mito, muito mais
ligada ao futuro, ao ato de pensar — o fio que tece o tecido é também
o fio do pensamento que cria e descria e torna a criar, do material
para o ndo material ou vice versa: “todo pensar é um re-pensar’
(Arendt, 2010, p.105). Esse fio do pensar, da razdo, no sentido
atribuido a esse termo por Hannah Arendt, é também o fio da escrita
— sempre complexo, marcado por ambiguidades, de imagens
multiplas que se fazem e desfazem dia e noite, de duvidas, de
buscas de significados, de questionamentos, da razéo (e da escrita)
como necessidade. A poesia tem razao. A poesia é razdo. Nao se
dissocia uma de outra (PIETRANI, 2015, p. 308 - 309).
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J& no artigo “Ninguém” é o nome do autor: Leonardo Gandolfi e Ana Martins
Marques sobre a Odisseia, publicado em Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea (2017), Filipe Manzoni promove uma analise acerca das retomadas
de Odisseia na obra de Leonardo Gandolfi e nos seis poemas nomeados de
Penélope, presentes em A vida submarina, de Ana Martins Marques. Em sua
abordagem, Manzoni evidencia em ambos os escritores “uma problematizagao entre
o histérico e o contemporaneo”. Prople, ainda, a partir dos dois poetas, “‘um
conceito de contemporaneo que se dé em relacao estreita com uma desautorizagao
(como alternativa a um paradigma autoral) do histérico” (MANZONI, 2017, p.1).

Manzoni destaca que diferentemente do que ocorre em Ulisses, em Ana
Martins o foco histérico se encontra centrado em Penélope, que traz como “metafora
estrutural do histérico a atividade de tecer”, um processo que esta relacionado a

guestao da autoria:

O deslocamento proposto por Ana Martins Marques retoma, nesse
sentido, um fragmento direto da Odisseia (embora claramente
negligenciado pelas tradugdes) incorporado ao texto. A mesma cena
gue nos serve, portanto, para desestabilizar a figura de Ulisses como
personagem nomeador e autorizador de sua histéria na poesia de
Margues, leva-nos de volta a uma problematica da autoria da propria
Odisseia, na medida em gue na cena na qual ambos se sentam para
‘narrar um ao outro” o tempo transcorrido é da “autoria” de
Homero/Nausicaa, sendo apenas parafraseada, ou, talvez, acolhida,
por Ana Martins Marques (MANZONI, 2017, p. 8).

Isadora Nufiez de Mattos em sua dissertacdo de mestrado intitulada Poéticas
do cotidiano: uma leitura de Ana Martins Marques, salienta que as obras da poeta
tomam a vida diaria como principal fonte poética, um manancial que propicia
reflexdes sobre a “existéncia, do tempo, do amor e da linguagem” (MATTOS, 2018,
p. 6), tendo como traco expressivo a relacdo tanto com a tradicdo literaria quanto
com a visualidade. O cotidiano presente nos poemas sao o centro “a partir do qual a
sua poética se constroi. Sua ocorréncia se da principalmente através de poemas que
evocam 0 ambiente da casa e dos objetos domésticos.” (MATTOS, 2018, p. 72).
Neste sentido, é através da imagem dos objetos, da relacdo com eles e dos
multiplos ambientes que refletimos acerca de “nossa existéncia e nosso estar no

mundo:
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Esses lugares para pensar que sdo os poemas de Marques se
constroem a partir de duas linhas de afeto que mobilizam a
linguagem e sdo por ela mobilizados para a constituicdo das
reflexbes. Sdo elas o recurso a visualidade e as relagbes que se
estabelecem entre os poemas e a tradicdo literaria (MATTOS, 2018,

p. 74).

No tocante aos poetas que usavam, assim como Ana Martins Marques, do
mesmo artificio da visualidade nos poemas, Mattos lembra o poeta brasileiro
modernista Manuel Bandeira. Dentro dessa perspectiva, a pesquisadora assinala
gue Bandeira usava como recurso visual poemas em prosa, verso livre e linguagem
coloquial para tratar temas do cotidiano de uma forma reveladora, mais profunda e
intensa de “uma forma cifrada, porém perceptivel aos olhos que se propéem a uma
leitura mais detida” (MATTOS, 2018, p. 58).

Mattos ressalta ainda a aproximacao da mineira com a escrita de Ana Cristina
Cesar, poeta que traz como marca de seus poemas uma caracteristica peculiar: a
formalizacdo de diarios e de cartas, préprios a esfera do registro do cotidiano da
intimidade:

Ao implicar a figura do leitor como aquela que compartilha dos
segredos proprios da esfera intima do eu lirico, sejam eles
meramente cotidianos ou préprios a criacdo, Ana Cristina Cesar
coloca-se em uma espécie de entremeio em comparacdo ao
tratamento dado ao cotidiano por poetas como Bandeira e 0s modos
de significar o cotidiano da contemporaneidade. Isso porque a
geragdo marginal aproveita a licdo da geragdo modernista, como
bem aponta Heloisa Buarque de Hollanda ao encontrar, no mais
banal cotidiano, espaco para o poético ao mesmo tempo em que
propde outras questbes recorrentes nos exercicios contemporaneos.
Questdes como a “psicografia” do cotidiano a que Hollanda se refere,
gue faz com que encontremos nos eventos e situacfes banais
metaforas de nossa propria experiéncia no mundo, e também o
préprio questionamento da linguagem, das suas capacidades de lidar
com esta experiéncia/existéncia, assunto amplamente exercitado por
Ana Martins Marques em seu O Livro das Semelhancas (2015)
(MATTOS, 2018, p. 65).

Outro estudo que faz parte do corpus da fortuna critica de Ana Marques € a
dissertacdo de mestrado No coreografar da poesia do presente: entre tempos,
arquivos e corpos, de Douglas Rosa da Silval! (UFRGS, 2018). Tendo como foco um

conjunto variado de poetas contemporaneos, a pesquisa busca observar como se

! Em seu estudo Douglas Rosa da Silva discorre uma andlise dos livros: A vida submarina (2009), Da arte das armadilhas
(2011) e O livro das semelhangas (2015), da escritora Ana Martins Marques.
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desenvolve na escrita das poetas contemporaneas como Ana Martins Marques,
Angélica Freitas, Bruna Beber, Cristiane Sobral, Laura Liuzzi e Maria Rezende; a
relacdo do ato de coreografar com a criagcdo poética. Nessa correspondéncia, a
poesia torna-se uma forma de buscar na linguagem ndo aquilo que ela revela de
imediato, mas sim o que se alcanca por meio da exploragdo e da abertura dos

sentidos.

Coreografar se apresenta como a acdo de procurar na linguagem
aquilo que a linguagem néo diz. Essa procura se da pelo esgarcar
dos sentidos, pois é sO na ultrapassagem das significacfes
construidas pela lingua que € possivel compor a inscricdo instavel de
um saber. Infere-se, portanto, que o coreografar com poesia do
presente é correspondente a uma experiéncia propiciadora de novas
e continuas acepc¢des. O sentido, na coreografia poética, mora onde
ele encontra o seu exilio. Na coreografia, ha uma expulsdo da
significagdo partilhdvel e definitva e ha abertura para uma
significagdo maleéavel, frouxa, singular e performética (SILVA, 2018,
p. 27).

Para Silva, na obra de Ana Martins Marques “O coreografar poético pendular
insiste oscilante na exploragdo do vestigio para justamente resgatar e reapresentar a
importancia de objetos, lembrangas e momentos inseridos em um hoje” (2018, p.
43). Esta disposicdo de percorrer o tempo, ou dito de outra forma, o resgate do
tempo e suas implicagBes constitui uma forma de reescrita. Partindo deste viés, a
configuracdo poética torna-se uma possibilidade de ressignificacdo dos objetos e
das memorias.

Na dissertacdo Paisagem da memoria: uma leitura da poesia de Ana Martins
Marques, a pesquisadora Juliana dos Santos Gelmini (UERJ, 2018), traz entre os
pontos desenvolvidos em seu estudo, uma analise de como se desenvolvem “as
paisagens da memodria” na escrita de Ana Martins Marques a partir de “um método
critico de microleitura (close Reading)”(GELMINI, 2018, p. 22). Dessa forma, para
falar sobre como se estabelece o panorama paisagem, Gelmini utiliza os postulados
de Michel Collot apresentados em Poética e filosofia da linguagem, notadamente na
énfase que o tedrico da a percepcdo da paisagem “como um espaco permeavel,
tonalizando por “todas as formas de valores afetivos — impressdes, emocdes,
sentimentos” (COLLOT, 2013, p. 26). Em sintese: um modo de ver e perceber que
se faz como um espacgo de troca tanto exterior quanto interior” (GELMINI, 2018, p.

15). Outros temas, tais como, a escrita feminina contemporénea e a relagcdo com a
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tradicdo literaria foram desenvolvidas por Gelmini, mas a énfase que aqui se da no
olhar da pesquisadora vé a “paisagem da memaria” como uma correspondéncia com
o estudo aqui desenvolvido, mais especificamente na verificacdo de como o conceito
de paisagem proposto por Collot surge na obra de Ana Marques.

Em Nas malhas da espera: O retecimento de Penélope na poesia de Ana
Martins Marques, de Bruna Wanderlei Pereira, se detém nos livros A vida submarina
(2009), Da arte das armadilhas (2011) e O livro das semelhancas (2015); visando
verificar de que que forma Marques toma o0s mitos classicos, principalmente o mito
de Penélope, como elemento de agenciamento de seus poemas.

Para a pesquisadora, a poesia de Marques vai além daquilo que
tradicionalmente constitui temas poéticos demonstrando o encanto pelas vivéncias
mais simples do cotidiano. “O espaco da casa transforma-se em devaneio — a casa
sonha, os canos tém vida -, uma mirada no mapa transformando-se em viagem,
imagens mitolégicas retornam para se fundir ao mundo contemporaneo” (PEREIRA,
2019, p. 7). Toda esta atmosfera criada pela poesia € uma estratégia para que o
“leitor participe da sua construgdo, que deixa brechas e espagos para o

pensamento.”:

A poesia da autora assume, com frequéncia, um carater revisionista
(RICH, 2017), em que é possivel repensar nocdes fixadas pelo
canone. Abre um espaco significativo para as interrogacbes e
ambiguidades, para lacunas, os lapsos de memodria, a riqueza do
esquecimento. E nesse sentido que a autora evoca a imagem de
Penélope. O tecer e o destecer da teia, infindavel, elabora um texto
poético que esta sempre buscando desfazer padrbes, retecendo-os
(PEREIRA, 2019, p. 7).

Pereira identifica a metalinguagem, a memdria e o0 esquecimento como
caracteristicas marcantes na producdo de Marques. Isso quer dizer, as imagens
descritas nos poemas vao se formando como um ato de “tecer e destecer?”, em que,
de forma dinamica, haja visto 0s avangos e 0s recuos, a construcao e o apagamento
da memoria se fazem presente.

J& a dissertacdo Entre a casa e o acaso: valores de intimidade e vastiddo nas
imagens poéticas de Ana Martins Marques, de Talles Raul Colantino de Barros

(2019, p. 09), mostra a producéao literaria de Ana Martins Marques como um espaco

2 Termos utilizados por Bruna Wanderlei Pereira em sua dissertagdo de Mestrado O retecimento de Penélope na poesia de
Ana Martins Marques, p.10.
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de uma poética intima em que as tematicas como a casa e o sentimento de “habitar”

sdo motivadores para o mergulho na subjetividade e na introspeccéao:

Essa casa e o sentimento de habitar se somam, se opdem ou se
fundem sob a perspectiva desses valores de intimidade, comumente
atrelados ao interior da casa, e de vastiddo, no momento em que
essa imagem aponta para uma dimensdo maior no seu préprio
interior e no mundo externo a ela. Entendemos que esses dois
sentimentos, ainda, pertencem a propria poesia, como espaco de
descobrimento do universal no particular, de, nas palavras de Adolfo
Montejo Navas (2017), “submeter a uma unidade a pluralidade do
real, com outra percepcdo, pois trata-se de enfatizar o particular
dentro de um conjunto geral das coisas” (BARROS, 2019, p. 10).

Neste sentido, Barros parte de uma abordagem fenomenolégica de Gaston
Bachelard, uma perspectiva em que a casa surge a partir de sonhos e desejos do
sujeito lirico, para assim poder compreender de que forma a imagem do ambiente
tdo pessoal que é a casa, transcende aos aspectos internos e alcanca um espaco
bem mais amplo e externo a ela: o espaco da leitura. Nessa ressignificacdo, o autor
destaca o papel atuante do leitor.

Por conseguinte, em O lirismo acolhedor da poesia de Ana Martins Marques,
de Daniel Aparecido Veneri (2019, p.16), tem-se a caracterizacao da artifice mineira
‘como uma relevante poeta brasileira contemporanea do século XXI que molda uma
forma particular de escrita simples, lirica e rigorosamente trabalhada”. De forma
alvissareira, a compara com o poeta Manuel Bandeira, ressaltando nessa
aproximacdo as suas “diferencas e semelhancas poéticas”. No tocante ao livro A

vida submarina, Veneri (2019) enfatiza que:

A vida submarina é antes de tudo um trabalho e uma aventura de
exploracdo em busca continua do arejamento do real, dai a
variedade de formas para comportar a variedade de temas possiveis:
as questdes cotidianas, os impasses e 0s anseios de toda a gente.
De versos leves e encantados a versos laboriosos e melancolicos, a
poeta d’a vida submarina se instaura como uma das principais vozes
da lirica da contemporaneidade capaz de ndo apenas transfigurar a
linguagem literaria, mas transcendé-la e continuamente reinventa-la
(VENERI, 2019 p. 19 — 20).

Veneri conceitua a escrita da poeta Ana Martins Marques como aquela que
reflete sobre o seu proprio fazer. Destaca ainda em seu processo criativo, a

configuracdo de uma escrita interiorizada e que em contato com 0s objetos que a
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rodeiam vai se definindo através da escrita. Essa perspectiva coaduna de forma
bastante saliente com as propostas de Collot.

No artigo Isto € um rocar de maos? Sobre dois livros (e um artigo) do
mestrando em Literatura Portuguesa Lucas Rodrigues Negri (USP) e da doutoranda
em Literatura Brasileira Mariana Cobuci Schmidt Bastos (USP), sdo destacados a
parceria criativa presente em Duas janelas (2016), escrito por Ana Martins Marques
e Marcos Siscar e Como se fosse a casa (uma correspondéncia) (2017), de Ana
Martins Marques e Eduardo Jorge. Segundo os dois autores, em ambos os livros, 0s
poetas ndao excluem o leitor da “relacdo com os poemas publicados” (NEGRI &
BASTOS, 2020, p.117), mas excluem o leitor da conversa que se mantém entre 0s
escritores, pois o leitor sé tem acesso a este dialogo apds o processo concluido,
guando porventura, lé o livro. Logo, a “arquitetura do poema” (NEGRI & BASTOS,
2020, p.123) esta inserida em um ambiente de “leitor especifico” (2020, p.123), no
qual, o poema é remetido a um sujeito “determinado que o responde” (2020, p.123)

e no final da conversa se aproxima:

No ambito da completude do poema, isto €, na consideracdo do
poema como “algo que se fecha sobre si mesmo, universo
autossuficiente”, como disse Octavio Paz (2012, p. 75), o arco
completo do poema, que ja vinha se abrindo desde que se entregou
a uma demanda pelo leitor indeterminado (veja-se, por exemplo, a
obsessdo de Ana Cristina Cesar por seu interlocutor), agora se
apresenta ja efetivamente aberto, porque é obra direcionada,
planejada em seu contexto, como uma carta que aguarda uma
resposta efetiva — ndo mais a resposta que ndo vem, de Ana Cristina,
mas a resposta que vem e que revem. Agora, a fronteira de género
com a carta é borrada, ndo pelo estilo ou pela forma, mas pelo
contexto de enunciacdo (NEGRI & BASTOS, 2020, p. 123).

Em As cartografias poéticas de Ana Martins Marques, artigo de Danilo Santos
Fernandes® e Cristiane Rodrigues de Souza* é proposto observacfes acerca de
como esta inserido o objeto “mapa e suas significagdes” (2020, p. 387), em O livro
das semelhancas (2015). Para os estudiosos, o objeto mapa pode modificar-se
dependendo do propésito em que é utilizado e de sua polissemia. Exemplificando:
para um professor ele pode ser visto como um instrumento didatico, jA& para um

geodgrafo, um instrumento de pesquisa. “Na poesia, o0 mapa ganha uma

3 Mestre em Letras pelo programa de pés-graduagdo em Letras (concentragédo Estudos Literarios) da Universidade Federal do
Mato Grosso do Sul, campus de Trés Lagoas.
4 Doutora em Literatura Brasileira USP.
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configuragcdo mais ampla passando do meramente visual ao verbal ao se
transformar em imagem poética” (2020, p. 389).

Além disso, em O livro das semelhancas, na parte denominada “Cartografias”,
a figura do mapa aparece como base das metaforas produzidas pela poeta. Pode-se
pensar assim que a figura do mapa e a linguagem apresentam correspondéncias
significativas:

Ora, se num primeiro momento a linguagem esta pura, e as palavras
encontram-se em estado bruto representando as coisas (ainda que
de forma mais opaca, € imensamente maior, porque agora se
relacionam com outras palavras, que existem em versos que se
relacionam com outros versos, que existem em poemas que se
relacionam com outros poemas e assim por diante (SOUZA &
FERNANDES, 2020, p. 397).

Desta forma, “a desfiguragcdo da linguagem” conforme ressaltam os
pesquisadores, ocorre devido a “agcdo poética, uma operacionalizacdo similar ao
caos, conforme aponta Collot em um dos seus textos”. Assim como 0 mapa, uma
vez disposto no mundo, o poema fica passivel de sofrer as mais diversas
“‘intervengdes além das que o poeta realizou na linguagem que o constitui” ( SOUZA
& FERNANDES, 2020, p. 397).

Também, merece destaque, a dissertacdo de mestrado de Clarissa Xavier
Pereira® (UFMG, 2020), intitulada Da mesa ao mundo: o espaco na poesia de Ana
Martins Marques e Sophia de Melo Breyner Andresen. Nesse estudo a pesquisadora
promove uma analise comparativa entre as obras da poeta brasileira Ana Martins
Marques e da poeta portuguesa Sophia de Melo Breyner Andresen, partindo da
andalise da teméatica mais presente na escrita de ambas poetas: a casa, o jardim, o
mar, as cidades e os mapas e que, conforme ressalta Pereira, se unem a lugares e
trajetérias como uma maneira de articular o pensamento, a linguagem, a escrita e 0
mundo de forma entrelacada. “Sao essas relagdes indissociaveis construidas pela
presenca atenta que a leitura dos poemas de Sophia Andresen e Ana Martins
iluminam ao deslocar continuamente as palavras de seus usos fixados”(PEREIRA,
2020, p. 10) €,

[...]Diante das relagdes entre poesia e pensamento, desenvolvidas no
comecgo do primeiro capitulo, ficou nitido o modo como Ana Martins e

5 Para desenvolver a sua analise, Clarissa Xavier Pereira deu maior &nfase para os poemas da parte intitulada “Cartografias”
de O livro das semelhangas (2015), de Ana Martins Marques e o livro Navegac¢6es (1983), de Sophia Andresen.
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Sophia Andresen séo poetas que se utilizam da literatura para por a
prova o perimetro do mundo conhecido pela linguagem verbal.
Enquanto Sophia demarca, pela literatura, uma filiagdo prépria a um
projeto que reune ética e estética, fundamentado pelo uso atendo
das palavras e pela busca da forma justa entre arte e vida, Ana traz
como tema central de seus poemas a formacdo das experiéncias
permeadas pela linguagem, seja ao refletir sobre a escrita da poesia,
seja ao propor deslocamentos pelos mapas que sobrepdem o mundo
(PEREIRA, 2020, p. 128).

Segundo Pereira, a poeta portuguesa Sophia mantinha uma relacdo na
escrita tanto com a literatura classica, quanto com a modernidade. Esse dialogo
amplo com a tradicdo é também, segundo a pesquisadora, efetivado pela poeta
brasileira. Na escrita de Ana Martins Marques a releitura da tradicdo lirica é um

recurso recorrente.

[...] Ao longo de toda a obra de Ana Martins até entdo publicada ndo
é dificil perceber que o oficio da escrita se torna declaradamente
responsivo a atividade da leitura. Os fenbmenos explorados por essa
poética sdo, sobretudo, experiéncias de estar em um mundo que é,
de anteméo, formulado pela linguagem (PEREIRA, 2020, p. 16).

As evidéncias apresentadas pelo estudo acima referido apresentam fortes
conexdes com a pesquisa de Natalia Barcelos Natalino (UERJ) intitulada Do outro
lado do mar: imagens e miragens da tradicdo portuguesa em Ana Martins Marques
2020). Vé-se entdo que as distintas dissertacdes discorrem de maneira peculiar
sobre como a escrita de Ana Martins estabelece relagdes com outros autores,
principalmente com a poeta portuguesa Sophia de Mello Breyner Andresen.

Ja a tese de doutorado® As armadilhas de Penélope na poesia de Ana Martins
Marques, de Sue Helen da Silva Vieira’ tem como foco principal a figura de
Penélope, como uma teceld, que remete a imagem de uma escrita sempre em
movimento, de um fazer literario continuo. Logo, segundo ressalta Vieira, temas

como 0 amor, a casa, a memoria e a linguagem fazem parte da escrita da poeta:

Quando se tomam como ponto de partida os versos que abordam a
tematica amorosa, reconhecemos quao essenciais eles sdo para a
compreensdo da condicao do sujeito que pensa sobre sua prépria

5 Tese apresentada ao programa de Pds-graduagdo em Letras Vernaculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro, em
setembro de 2020.

7 Salientamos que a tese de doutorado de Su Helen conversa de forma direta com o artigo “A raz&o ética e poética nos poemas
de Ana Martins Marques”, da professora doutora Anélia Montechiari Pietrani.

Para o processo de andlise, Sue Helen selecionou os livros: A vida submarina (2009), Da arte das armadilhas (2011), O livro
das semelhancas (2015), Duas Janelas (2016), Como se fosse a casa: uma correspondéncia (2017) e O livro dos jardins
(2019).
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condicdo. Nao se trata apenas de versar sobre o sentimento
amoroso. Do mesmo modo, a participacao reflexiva do sujeito lirico
chama a atencao, ao colocar no centro da discusséo a relagcéo entre
os amantes. NOs dois primeiros livros, observamos a intensa
presenca dessa ideia de sujeito que pensa 0 sentimento amoroso
como uma imagem que entrelaga a experiéncia do amor e da
linguagem sobre essa experiéncia (VIEIRA, 2020, p. 15).

Para Vieira, a reincidéncia em que aparece a figura de Penélope nos poemas
de Ana Martins, mostra que a “escrita estda em constante criatividade criadora”.
(2020, p. 129). Essa artesania permite perceber “uma poesia que se volta para falar
de sua propria concepcao, que pretende abordar sobre os elementos que a
compdem” (2020, p. 129). Efetiva-se assim uma poética na qual o leitor é incitado a
“participar”.

A figuracdo de Penélope, que € apresentada no curso da obra
poética de Ana Martins, € aguela que entrelaca o fio da linguagem ao
pensamento, elaborando uma rede que desmonta, para remonta-la
CoOmo uma nova perspectiva, por meio da palavra. [...] Penélope é
ardilosa e porta em suas maos o fio do pensamento. Esse fio
pensante procura costurar 0 lirismo amoroso juntamente ao
discernimento que a propria linguagem engendra nesse conjunto.
Seguindo essa linhagem, podemos afirmar que o modo de fazer
poesia ndo se baseia apenas no esvaziamento da forma. Este é o
ponto chave que 0s textos poéticos costuram: lirismo e processo de
criacdo. Esse duplo movimento produz uma mecanica da palavra,
entrelacada com fios de marcas pessoais e emocionais do sujeito
lirico (VIEIRA, 2020, p. 130).

Vieira, ainda, ressalta a presenca da metapoesia nas obras de Ana Martins
Marques como um recurso que propicia o “enunciador dizer-se, nao
necessariamente através de uma revelacdo direta, mas por intermédio do
desnudamento de sua escrita, que de certa maneira, o0 inscreve no poema” (2020,
p.132). Assim, “revelar o objeto” € uma maneira de por “em evidéncia o sujeito lirico”.
Outro ponto que merece destaque, segundo Vieira é que,

A poeta traz para a discusséo poética a tradicdo da poesia moderna,
problematizando sua relacdo com a linguagem, ao utilizar o termo
‘nada” para a discussao de seus poemas metapoéticos. Ela destaca
em sua poesia a continuidade do fio, alertando para uma poesia que
intui e pensa vazios de si mesma, conforme fizeram os poetas no
inicio do século XX. O poeta, desse tempo, interiorizou o vazio e lhe
deu novo espacgo literario. A maneira como discutiu isso em sua
poesia pode ser tdo importante como a propria resposta a esse
“nada”. (VIEIRA, 2020, p.136 - 137)
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O didlogo da obra de Ana Martins Marques com a tradicdo classica, uma
perspectiva recorrente da critica especializada ao se voltar a producdo da poeta,
também norteia o trabalho de conclusdo de curso Da construcdo ao verso ao
derreter das asas: 0 mito de icaro em Ana Martins Marques, de Mariana Siqueira
Madeira®. Neste estudo, a autora busca investigar como a escrita de Ana Martins
Marques dialoga com a tradicéo classica. Desta vez, a presenca do mito de icaro
constitui o centro de atencéao.

O ultimo estudo que encontramos até o presente momento e que compde a
fortuna critica da poeta Ana Martins Marques é Relacdes entre classico e
contemporéneo: A reescrita do mito de Penélope na poesia de Ana Martins
Marques, de Ninive Andrade Pinho. Novamente, a relacdo da poesia com o mito de

Penélope é o tema do trabalho.

8 Trabalho de Conclus&o de Curso a presentado a Coordenadoria do Curso Superior de Licenciatura em Letras-Portugués
como requisito parcial para obtencéo do titulo de Licenciada em Letras-Portugués. Instituto Federal do Espirito Santo (2021).
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2. POESIA E PAISAGEM

Michel Collot, professor e poeta francés e um dos mais atuantes nomes da
critica tematica francesa apresenta uma forma original de pensar a criacdo poética.
Tomando uma perspectiva bastante diferente em face daquela cristalizada pela
tradicdo e que vé a poesia como produto de um processo de ensimesmamento e
introspecdo, Collot toma a poesia como resultado da saida de si. Em outras
palavras, a poesia para ele se constitui, conforme vé Alberto Lopes de Melo, como
um processo de alteridade no qual o sujeito procura se relacionar com tudo aquilo
gue a percepcao alcanca:

Perceber é incorporar ao mundo sua subjetividade enquanto dele
tomam-se elementos de composi¢do. Para acessar a parcela visivel
do mundo em cada percepgéo € preciso preencher os espagos nao
visiveis desse mundo; s6 assim, a percepcao manifesta-se como algo
admissivel a consciéncia. Os lados nédo vistos dos objetos, as formas
difusas de outros que, embora vistos, situam-se a margem,
apreendidos pela visdo periférica enquanto outros objetos estdo em
foco, tém tanta importancia na estruturacdo de um todo perceptivel
quanto aqueles que assumem um primeiro plano na visdo. Esses
espacos de indeterminacdo sdo precisamente 0s espacos onde o
sujeito lanca-se a0 mundo em sua apreensdo, posta a percepcao

enquanto estruturadora e fruto da acdo do homem — ser encarnado
(MELO, 2018, p. 64).

Partindo desde o ponto de vista da nocdo de horizonte, um conceito
formulado por Edmundo Husserl e por Merleau-Ponty, Collot apresenta uma teoria
voltada a poesia na qual o espaco e a visibilidade ganham relevo. Ao privilegiar o
movimento do sujeito de ir ao encontro daquilo que os sentidos captam, Collot vé o
poema como espago de abertura e difere-se daquelas teorias que pensam o poema
como um texto fechado e autbnomo, conforme destacam Anténio Mousquer e
Alberto Melo:

Distanciando-se do postulado hegeliano da subjetividade lirica e de
outras distingdes da histéria da poesia, como as de tendéncia
autorreflexiva e textualista, Collot sugere outro caminho, um novo
espaco teérico. Por meio da leitura fenomenolégica do poema, o
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autor de La Poésie moderne et la structure de I'horizon (2005) e La
Matiereémotion (2005) apresenta novas definicbes para o espago
poético ao trazer a questdo da referéncia para o centro das
discussdes num momento de dominio, no cenéario francés, do
pensamento estruturalista. Em face do reducionismo formal, da
metapoesia, da obscuridade e da autonomia do fazer poético diante
da realidade, tem-se o investimento no voltar-se ao apelo do sensivel
e na aproximacdo do lirismo com a experiéncia (MOUSQUER &
MELO, 2017, p. 4).

De acordo com o acima disposto, 0 estudo da categoria do espaco propicia o

reconhecimento da construcdo de um determinado imaginario, uma configuracdo

subjetiva importante para a proposta aqui alicercada, que é a do entendimento da

representacdo da paisagem na producédo poética de Ana Martins Marques. O exame

de conjunto da sua producdo mostra a reincidéncia de um movimento: o de olhar

para fora e de se inventar nesse encontro. Dai a importancia da alteridade, como

destaca Alberto Melo:

O “sair de si” é tomado por Collot como um tragco fundamental da
lirica, sempre relacionado a construcdo ou concepcdo da
subjetividade no poema. Collot sublinha que a emocdo poética se
institui no abrir-se ao mundo, enquanto movimento. Tal concepcéo o
leva a optar pela grafia “é-motion”70, que refor¢ca o carater mével e
aberto da subjetividade lirica. Esse movimento para fora de si
manifesta-se ndo apenas na conversao linguistica do “eu” em “outro”,
inerente a escrita em primeira pessoa quando concebida a sua
dimenséo de alteridade. Da-se também, e de forma mais intensa, na
construgcdo imagética de determinados poemas que tomam os mais
variados e, muitas vezes, banais objetos do mundo como tema em
um primeiro plano. Refiro-me ao que se convencionou chamar de
poesia objetiva na Franca, que tem sua manifestacdo exemplar na
obra do poeta Francis Ponge71, autor do conhecido Le parti pris des
choses, de 1942 (MELO, ano, p. 69).

Vé-se assim que a vida afetiva e intelectual depende muito das trocas que o

sujeito faz com o que esta no mundo. J4 ndo é mais a expressao direta de si que

conta, mas, como lembra Collot, o sujeito se faz valendo-se do outro, pois “ele se

inventa desde fora e do futuro, no movimento de uma emocao que o faz sair de si

para se reencontrar e reunir com o0s outros no horizonte do poema (COLLOT, 2004,

p. 68). Em sintese: é ao desviar-se de si que 0 sujeito se encontra.

2.1 O universo poético

Segundo Michel Collot, em acordo com a noc¢ao de horizonte de Husserl

(COLLOT, 2015, p.18), “a paisagem esta relacionada ao olhar de um sujeito, a quem

o horizonte, ao mesmo tempo, limita e abre para ponto de vista do mesmo”
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(COLLOT, 2015, p. 18). Assim, ela propicia um sentido que esta relacionado com a
experiéncia particular do individuo, do sensorial e, posteriormente, gracas ao
instrumental do artifice, torna-se passivel de uma producdo estética singular. A
paisagem constitui-se, entdo, como uma estrutura que reflete o olhar humano e o
configura em uma manifestacéo inteligivel e coerente.

Neste modo de consecucdo artistica, que se da a partir da experiéncia
sensivel, € que se constroi a paisagem, um plano estético no qual os objetos falam
mais do que palavras. A poesia torna-se objetiva como ferramenta de renovacéo do
lirismo, j& ndo mais como produto do ensimesmamento e da introspeccdo e a
emocao nasce do contato com o exterior. O poema a seguir, Relampagos, ilustra

esta formalizacéo:

A vida submarina

Belo Horizonte: Scriptum, 2009

Certas maquinas sao feitas para o esquecimento.
Ha dias em que sinto trabalharem em mim

as confus@es do relampago.

Entdo coleciono letras, orbitas, radares.

A linha que me liga aos quadris dessa noite imensa
€ a mesma que sai da garganta aberta do dia.

Vejo as estrelas desenharem-se em constelagdes,
sei muitas coisas rapidas, precisas,

por alguns instantes.

Assim, na obra da poeta Ana Martins Marques é a partir do contato com o0s
objetos e da consequente percepcdo do mundo que a poeta se expressa. O lirismo
deixa de ser um sentimento exclusivamente subjetivo, uma compreensdo que a
tradicdo cristalizou ao longo dos séculos, conforme via Hegel, para se converter em
uma manifestacéo objetiva. A poesia moderna, conforme ressalta Collot, nos sugere
entender que “o sujeito lirico se constitui em uma relagdo com o objeto, a qual
passa, nomeadamente pelo corpo e pelo sentido, mas que se faz sentido e nos
comove através da matéria do mundo e das palavras” (COLLOT, 2018, p. 18). Os
objetos e os lugares passam entdo a ocupar o cento da manifestacdo poética e o
sujeito deixa de ser uma entidade fechada em si, como fica demonstrado:
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Colecéo
para Maria Esther Maciel

Colecionamos objetos
mas nao o espaco
entre 0s objetos

fotos
mas nao o tempo
entre as fotos

selos
mas hao
viagens

lepidépteros
mas néo
seu voo

garrafas
mas nao
a memoria da sede

discos

mas nunca

0 pequeno intervalo de siléncio
entre duas cancoes

(O livro das semelhancas, p. 89)

Em um processo constante de criacdo, Ana Martins Marques possui sete
livros publicados. O seu primeiro livro, A vida submarina (2009), publicado pela
editora Scriptum e republicado em (2021), pela Companhia das Letras, contém sete
capitulos, sendo eles: Barcos de papel, Arquitetura de interiores, A outra noite,
Episteme & epiderme, Exercicios para a noite e o dia, Caderno de caligrafia e A vida
submarina. No capitulo intitulado “Arquitetura de interiores”, entre os dezoito poemas
presentes, nove marcam espacos de uma casa expressos pelo substantivo feminino
comum: (sala, copa, cortina, camas de solteiro, cozinha, porta, persiana, mesa) e
nove demarcam partes de substantivo masculino comum: (patio, jardim, quintal,
guarto, telefone, altar, guarda-roupa, banheiro, encanamento), dando a ideia de

multiplos interiores.
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Deste modo, conforme destaca a escrita de “Marques vem moldando sua
singularidade ao ecoar temas cotidianos através do uso informal da lingua,
traduzindo um olhar poético sobre o que é corriqueiro e familiar” (BARROS, 2019, p.
09). Os poemas de Ana Martins Marques abrem-se para o leitor, que ao se sentir
envolvido pelas cenas comuns da rotina diaria, passa também a perceber os
objetos.

No seu segundo livro, Da arte das armadilhas (2011), lancado pela
Companhia das Letras, os poemas estéao divididos em um poema de abertura Entre
a casa/ e 0 acaso e duas secodes intituladas de Interiores e Da arte das armadilhas.
Tal como em seu primeiro livro, Ana Martins Marques traz temas como o cotidiano,
objetos interiores, o amor, a metapoesia e figuras mitoldgicas. O leitor € tocado pelo
poema que, numa perspectiva bastante singular, eleva objetos até entdo nao
reconhecidos em sua capacidade poética, conforme se vé numa série de poemas

dedicados aos acessorios e utensilios da casa. Alguns exemplos:

1-Acucareiro

De amargo
Basta o amor
agridoce,

ela disse
mas a mim
pareceu
amargo

2-Fruteira

Quem se lembrou de por sobre a mesa
essas doces evidéncias
da morte?

3-Faca

Sua fria elegancia

nao escamoteia

o fato:

€ ela que melhor se presta
ao assassinato
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Ja em O livro das semelhancas (2015), publicado pela Companhia das Letras,
0s poemas encontram-se divididos em quatro se¢des denominadas de: Livro,
Cartografias, Visitas ao lugar-comum, O livro das semelhancas e entre os temas
presente estdo: a imagem do mar, de cidades, de viagens, os cartogréficos, os
metapoéticos, 0s mitolégicos e sobre o0 amor.

O livro Duas janelas (2016), lancado pela editora Luna Parque e escrito em
conjunto com o escritor Marcos Siscar, apresenta 24 poemas assim divididos: 12 séo
de autoria de Ana Martins, em sua maioria voltados a criacdo poética e os outros 12
poemas sao de autoria do poeta e professor Marcos Siscar.

Como se fosse uma casa: uma correspondéncia (2017), publicado pela
editora Relicario, foi escrito em parceria com Eduardo Jorge. Trata-se de uma
correspondéncia estabelecida pelos dois poetas, durante o periodo em que ela
habitou o apartamento dele, localizado no edificio JK que se configura como um
conjunto residencial de autoria de Oscar Niemeyer, composto por duas areas que
compreendem dois grandes edificios, nomeadamente o Bloco A e o Bloco B. O
conjunto estd localizado no bairro Santo Agostinho, regido Centro-Sul de Belo
Horizonte. Atualmente é considerado um monumento historico.

O livro dos jardins (2019), lancado pela editora Quelonio e dividido em duas
secdes, com poemas que conversam com a tradicdo literaria e que fazem
homenagem a outros poetas como a escritora polonesa Wislawa Szymborska, a
poetisa brasileira Orides Fontenela e a poeta norte-americana Sylvia Plath, entre
outras.

O sétimo livro escrito por Ana Martins Marques, Risque esta palavra (2021),
publicado pela editora Companhia das Letras possui quatro secdes: A porta de
saida, Postais de parte alguma, Noc¢Oes de linguistica e Parar de fumar. Em

entrevista ao Grupo Matinal Jornalismo, Marques assim o descreve:

O livro esté dividido em quatro partes: a primeira, intitulada “A Porta de
Saida”, é mais aberta, e tem desde poemas de amor até poemas
atravessados pela questado do luto e da perda. A segunda, “Postais de Parte
Alguma”, relne poemas que giram em torno do tema dos lugares e das
viagens. A terceira, “Nogbes de Linguistica”, abrange textos relacionados
com a questao da lingua, da linguagem, da traducdo. A ultima, “Parar de
Fumar”, como o nome indica, toma como mote a imagem do cigarro e o
habito de fumar (e de parar de fumar) (MARQUES, 2021, Grupo Matinal
Jornalismo).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo_Agostinho_(Belo_Horizonte)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Centro-Sul_(regi%C3%A3o_de_Belo_Horizonte)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Belo_Horizonte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Belo_Horizonte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_hist%C3%B3rico
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Em Risque esta palavra fica marcado o dialogo com a tradig&o literaria, como
se vé em Minas a beira-mar (p.52) um poema assinalado com uma referéncia na
epigrafe que remete a Cena lll, da peca de teatro Conto de Inverno, do escritor
inglés Willian Shakespeare, e ao poema A Boémia fica a beira-mar, da poeta
austriaca Ingeborg Bachmann. No referido poema ficam marcados ndao apenas o
didlogo com a tradicdo, uma insisténcia tematica no conjunto da producdo de
Marques, mas também a presenca da espacialidade sob uma relacédo de afeto entre
0 sujeito e seus lugares de origem. O texto torna-se assim receptaculo da emocao

diante da identidade:

Scene lll. Bohemia. A desert country near the sea.
William Shakespeare, The Winter's tale

A boémia fica a beira-mar
Ingeborg Bachmann

Assim como a Boémia

também Minas faz fronteira com o mar
-cada corpo confina com o que Ihe falta
(cercado ao norte pela morte

ao sul pelo azul)

Deitei (se ndo eu, outros como eu)

a cabeca nas ondas, experimentei o sal

da lingua, lancei (se nao eu, outros como eu)
0 corpo ao perigo e fui (alguém foi)

ao fundo.

Deixou 0 mar ao extinguir-se uma cicatriz

na pele das montanhas, estas mesmas que agora
esvaziam-se de si— a exemplo do mar

guando recua. (MARQUES, 2021, p. 52)

Poemas que remetem a imagem da morte e da passagem do tempo também
estdo presentes no livro, como no poema Finados (p.16), cuja epigrafe faz mencéao

ao poema Sou uma criatura, do poeta italiano Giuseppe Ungaretti®.

A morte
se expia
vivendo
Giuseppe Ungaretti, “Sou uma criatura”

9 “Giuseppe Ungaretti foi um poeta italiano nascido em Alexandria, Egito, cujas inovagdes formais e tematicas introduzidas em
sua poesia deram origem ao movimento conhecido como hermetismo e marcaram a renovagéo da poesia italiana.” (DELFOS,
2022). Disponivel em: <
http://www.elfikurten.com.br/2016/03/ungaretti. htm#:~:text=Giuseppe%20Ungaretti%20poeta%20italiano%20nascido,a%20ren
0va%C3%A7%C3%A30%20da%20poesia%20italiana.> Acesso em: 07 jan. 2022.



http://www.elfikurten.com.br/2016/03/ungaretti.html#:~:text=Giuseppe%20Ungaretti%20poeta%20italiano%20nascido,a%20renova%C3%A7%C3%A3o%20da%20poesia%20italiana
http://www.elfikurten.com.br/2016/03/ungaretti.html#:~:text=Giuseppe%20Ungaretti%20poeta%20italiano%20nascido,a%20renova%C3%A7%C3%A3o%20da%20poesia%20italiana
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Estava a morte por perto

e por isso a vida

armou sua vinganca:
aumentando-nos a fome

g vontade de cerveja

e condimentos

o desejo de gastar o dia ao sol.
tuas camisas nos armarios

agora apenas vestem a si mesmas.
seria preciso usa-las, levéa-las para passear,
mancha-las de café, tinta, graxa,
desodorante, suor.

Uma ofensa a morte

um desafio.

Quem sabe tudo o que morreu
Com guem morreu?

Um livro nunca escrito

um novo amor

um pensamento que permanecera
impensado.

Quem sabe o0 que essa morte
trouxe a vida?

As casas

coloridas

estéo alegres sem motivo (MARQUES, 2021, p.16)

Acerca da presenca do tema da morte, um dos temas mais recorrentes na

literatura universal, em sua producéao, ela assim explica:

N&o tinha planejado escrever um livro tdo marcado pela questdo da
morte e do luto. Fui me dando conta dessa dimensao aos poucos, a
medida que organizava os poemas no livro. Por um lado, conforme
envelhecemos, naturalmente vamos nos dando conta de forma mais
acentuada das perdas e da passagem do tempo, que parece passar
cada vez mais rapido. Por outro, sem davida essa percep¢do tem
também relagcdo com as muitas perdas coletivas por que estamos
passando, com 0 momento de luto social que estamos vivendo. Mas
acho que o livro traz também uma dimenséo afirmativa da vida, que
pode ser sintetizada nos versos incriveis do Ungaretti que eu usei
como epigrafe de um dos poemas:a morte/ se expia/ vivendo
(MARQUES, 2021, Grupo Matinal Jornalismo).

2.2 A poesia dos objetos: imaginacao e devaneio

O olhar sobre o territorio poético de Ana Martins Marques tem como matrizes
sobre 0s quais sua poética se assenta, a presenca reiterada da intertextualidade,
haja vista, os insistentes didlogos com a tradicdo cultural e literaria e olhar sobre o

espaco. Este €, muitas vezes, tomado como motivo para o mergulho introspectivo e
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a reflexdo sobre as coisas do mundo. Da mesma forma, tem-se a presenca da casa,
um elemento que governa a escrita e a experiéncia sensivel do mundo.

O primeiro poema de nossa analise é o poema cozinha, que compde o livro A
vida submarina. Nota-se que o titulo esta escrito em letra mindscula, o que exalta
um substantivo comum, ndo sendo possivel saber de quem é a cozinha, pois no
sétimo verso, a Unica informacdo que temos é que se trata de uma mulher sozinha.
A cena da cozinha é descrita como uma paisagem percebida por um sujeito, logo, “a
paisagem instaura uma interacdo que nos convida a pensar de outro modo”
(COLLOT, 2013, p. 18). Assim, os utensilios da cozinha aparecem em forma de
horizonte-paisagem, um objeto apd6s o outro descrevendo a soliddo da figura
feminina que esta sentada ao ler o jornal.

Se a cozinha antes era um ambiente feliz, a memoéria destes objetos, que
parecem ter vida, ressoa a saudade de um passado distante. As panelas observam
e descrevem a existéncia e o passado de um sujeito em que as reunides familiares
eram recorrentes. No segundo verso, a banha de porco, alho e pao trazem a
imagem de comida simples, caseira. JA 0 quarto verso, expressa a ideia de um
ambiente rural em que a familia se reunia, matava um animal e fazia churrascos.

Desta forma, no poema cozinha a paisagem faz pensar e este pensamento é
exteriorizado a partir das palavras, pois conforme destaca (COLLOT, 2013, p.12) “a
paisagem provoca O pensar e que o pensamento se desdobra como paisagem.”

Logo, € na elevacao experiéncia individual do sujeito que a poesia se faz:

cozinha

nostalgicas de um tempo de interminaveis almocgos

banha de porco alho pao agucar sujeira

dias que vertiam leite vinhos fortes azeite mel

rituais sangrentos de morte carne sangue e fogo

alvoroco de primos cozinheiras e restos aos cachorros

as panelas de seu desuso observam

a mulher sozinha o jornal do dia o café solavel

e duas xicaras irbnicas no aparador (MARQUES, 2021, p. 35)

No poema “quintal” é delineada uma realidade passivel de existéncia, na qual
0 sujeito se insere e se constréi. A singularidade do sujeito lirico € marcada por um
ambiente comum que é o quintal. “Na medida em que, se apoiando nas palavras e

nas coisas do comum, ele ultrapassa o individuo, esse lirismo na terceira pessoa do
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singular pode se transformar num lirismo da primeira pessoa do plural” (COLLOT,
2004, p. 175), ou seja, o lirismo do poeta, pode se tornar o nosso lirismo, devido a
identificacao do leitor.

No primeiro verso “para a tristeza de uma vida sem colheita”, podemos inferir
uma vazia, sem filhos, sem familia em que a Unica resisténcia a solidao se da pelas

plantas, que mesmo domesticadas insistem em florir.

quintal

para a tristeza de uma vida sem colheita

para a indignidade da decoracéo

essas plantas foram vindo

como caes domesticados

cada uma de uma cor (MARQUES, 2021, p. 37)

Por sua vez, no poema telefone fica demonstrado a disposicao do eu lirico em
dialogar com a casa, desvelando desta casa os objetos que ficam ao lado da mesa
de telefone. A falta de virgula para separar os substantivos do segundo e terceiro
verso, marcam cenas que acontecem uma ao lado da outra, casas, flores, arabescos
COmo uma paisagem, que se une para dar sentido ao poema. O que conforme Collot
se justifica, pois, “Um ambiente ndo é suscetivel a se tornar paisagem, senao a partir
do momento em que €é percebido por um sujeito. ” (COLLOT, 2013, p. 19). No ultimo
verso, a palavra que deveria expressar o sentimento fica caida e esquecida em meio

aos objetos da casa.

telefone

ao lado do telefone ficam os papéis para rabiscar
casas flores arabescos um gato uma meia-lua

ficam canetas cadernetas propagandas contas a pagar
e, caida num canto, aquela palavra

gue vocé nao disse (MARQUES, 2021, p. 38)

J4 no poema altar o sujeito-lirico apresenta a imagem de uma vela,
lembrando um ritual de oracdo, de um processo de doutrina que se repete todos os
dias. E através da palavra que Deus alcanca as pessoas. O ato de escrita do poeta
também é um processo que se repete, pois € a partir da percepcao do poeta que o
poema existe. O mesmo poder de transformacao que Deus tem na vida do fiel, o



35

poeta quer alcancar no poema. Algo que ndo togue somente o corpo, mas que a

partir das palavras do poeta faca o leitor transcender a alma.

altar

nesta tarde ndo havera mais nada
uma vela se consome
atoa (MARQUES, 2021, p. 39)

Em o guarda-roupa o sentimento amoroso expresso pelo eu lirico fica
evidente na imagem visual de um corpo que se forma a partir de um vestido de
verdo. O vestido s6 possui forma no corpo da amada, pois as caracteristicas do
vestido quente, colorido e alegre sdo as mesmas do ser amado. De acordo com
Vieira “A imagem do guarda-roupa pode ser metaforizada na imagem do amante,
atraveés da referéncia ao vestido. ” (VIEIRA, 2020, p. 68).

guarda-roupa

seu vestido de verao

sem vocé dentro

nao é um vestido de verao

porgue no vestido o verao
eravocé (MARQUES, 2021, p. 39)

O sentimento lirico de um sujeito que ndo consegue se definir assim como o
mar, esta marcado no poema piscina. O lirismo, segundo Collot “exprime, ao mesmo
tempo, 0 sentir e o0 ressentir, e a passagem da sensacao ao sentimento se efetua
pela intermediacdo do corpo, concebido ndo como um objeto fisico, mas como
“carne” (Leib), lugar de troca entre o interior e o exterior.” (COLLOT, 2018, p. 54).
Essa troca entre interior e exterior fica evidente quando o sujeito se desvela na
escrita a partir da paisagem. Tal como o mar, o eu lirico as vezes é calmo, as vezes
agitado, desta forma “O estado de alma lirico esta ligado a um estado de coisas e a

um estado de corpo'®.”

piscina

0 mar
(eu também nédo sei onde comeco) (MARQUES, 2021, p. 40)

10 |BIDEM, p. 54.



36

Com relacdo ao poema banheiro o advérbio de lugar ali marca um local nao
nomeado, préximo, comum em todas as casas e que sabemos pelo titulo que se
trata de um banheiro. A imagem do espelho presente no banheiro retrata a
passagem de tempo na vida do sujeito, pois o espelho sé se envelhece com a
imagem refletida do sujeito. Podemos pensar ndo s6 em uma mudanca fisica do eu-
lirico, bem como, uma transformacéo na personalidade e nos sentimentos do sujeito

lirico que se vé endurecido pelas marcas da vida.

banheiro

ali se vai para

sujar-se

lavar-se

e olhar o préprio rosto

envelhecer o espelho

mas ficou decidido que o que ali se passa

nao cabe num poema (MARQUES, 2021, p. 40)

No tocante ao livro Da arte das armadilhas, no capitulo Interiores, novamente
a poeta traz a ideia de interior (profundidade), partes de uma casa em que descreve
um sujeito indefinido. No poema cémoda todo o passado se restringe a lembrancas
expressa pela comoda e pelo par de brincos que restou. Conforme ressalta Pinho, é
a partir da imagem dos objetos que se estabelece “uma relagéo entre o objeto do
interior de uma casa com o interior do eu lirico, pois tem-se acesso a sua intimidade
ao ler o poema, tanto o interior quando o exterior do sujeito lirico.” (PINHO, 2021, p.
82).

Cbmoda

E dela

0 que restou

senao

sobre a comoda

um par de brincos

gue talvez ndo sejam dela? (MARQUES, 2011, p. 17)

Da mesma forma em O livro das semelhancas, no poema Faca, o sujeito lirico

demonstra uma relacdo de reciprocidade entre o sujeito e o objeto. E a partir da
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descricdo e comparacdo de duas espécies de faca, uma faca objeto que espetou a
fruta e a outra faca invisivel espetada no coracéo do eu lirico, que a subjetividade do
sujeito se manifesta. Collot postula que “sentido de uma paisagem nao resulta de
uma andlise intelectual dos elementos que a compdem, mas de uma apreensao
sintética das relagdes que os unem” (COLLOT, 2013, p. 23). Logo, o sentido de uma

paisagem no poema Faca ocorre na interagdo entre o sujeito e objeto.

Faca

Como chamar faca

tanto aquela

enfiada na fruta

guanto aquela

enfiada no peito?

como chamar fruta

tanto o sol polpudo da laranja
guanto a lua doce da lichia?
como chamar peito

tanto o peso oco do meu coragéo
guanto o peso oco do seu coragdo? (MARQUES, 2015, p. 93)

Em Duas janelas o poema [como a roma esborrachada] a imagem do espaco
da casa surge como um espacgo de pertencimento, pois a casa € um dos espacos
mais intimos do sujeito. As memoérias sdo evocadas em um primeiro momento,
através da imagem de uma roma esborrachada e dos seus graos espalhados no
chéao, deixando um rastro que une, conforme Barros, “outras duas imagens: a casa a
da memoria da casa de infancia” ( BARROS, 2019, p. 71). E através da imagem da
roma despedacada no chdo, dos sentimentos que ela evoca, que 0 sujeito se
exprime, pois, a polpa da fruta representa o interior, aquilo que estd guardado na

memoaria.

[como a roméa esborrachada]

como a roma esborrachada no jardim de uma casa de infancia
gue vocé pisou um dia, rastro

rubro que acompanha sua vida, seu visco

ligando (vermelho) a casa de infancia a lembranca

da casa de infancia

ali onde o medo da morte toca o desejo

intenso de viver

(em suas visceras quem sabe ja se lia
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mais ou menos
este dia)

roma ja nao figura
mas fundo

(contra o fundo do esquecimento (pepita) a memoria
brilha) (MARQUES, 2016, p. 12)

2.3 A poesia dos lugares: sensibilidade e representagéo

Tomam forte efetividade no conjunto da producdo de Ana Martins Marques a
instalacdo de uma mitologia particular ligada aos lugares de afeto, tanto os de
origem guanto aqueles que séo alcancados.

Na secdo Cartografias: Trés cidades e um braco de mar, do livro A vida
submarina, vé-se nos poemas Belo Horizonte, Paris e Buenos Aires, a revelacédo de
“‘um sujeito que nao reside mais em si mesmo para se exprimir.” (COLLOT, 2013, p.
30). Sentimentos amorosos, de movimento e de transformagao estao expressos em
poemas ligados a espacos fisicos e reinterpretados em funcédo do que o sujeito vé,
sente, experimenta e imagina.

O sujeito lirico, no poema Belo Horizonte se manifesta em um tom discursivo,
como se estivesse narrando o seu renascimento. Os lugares em que passou servem
para marcar a sua trajetoria, como um mapa inventado onde o corpo e 0 mundo se
encontram. No ultimo verso a relacédo que se estabelece entre as linhas das maos e
das ruas marcam o que Pereira ira definir como um espaco onde “corpo e espaco
cruzam-se, sobretudo, a partir do ordenamento muatuo instaurado sobre ambos, que
além de, pelas linhas, sinalizar que sdo estruturas e possuem formas que 0s
inserem no mundo, sdo do mesmo modo dotados de inicio e fim.” (PEREIRA, 2020,
p. 93).

Belo Horizonte

A cidade em que se nasce ndo é sempre a cidade em gue se nasce.
As vezes é preciso partir, com os olhos descalcos e o coragéo
ignorado, em busca de nascimento — os lugares sdo tantos e é téo
dificil reconhecer-se num mapa quanto num espelho. Alguma cidade
se investe num nascimento, entre a mineracdo e o mar. Alguma
cidade se elege entre tantas para a vida, e nem sempre a vida de
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regresso. As cidades também foram inventadas e tém seu destino.
As ruas cruzadas como as linhas das maos (MARQUES, 2021, p.
112).

No poema Paris o sujeito lirico se utiliza do espaco da paisagem da cidade
para criar memorias inventadas sobre o romance de dois amantes. A intensidade da
cidade que exala amor pelas ruas serve como subsidio para solidificar o préprio

amor do sujeito lirico pela pessoa amada.

Paris

N&o estivemos ali, mas nosso amor,

como todo amor, alimentou-se das ruas

iluminadas e dos noturnos de cigarros

- 0 amor, um boulevard,

uma galeria envidragada —

e por ele corre 0 mesmo rio

gue atravessa silencioso a cidade

levando estranhos mortos de passagem (MARQUES, 2021, p. 112)

Do mesmo modo como ocorre no poema Paris, em Buenos Aires, 0 espaco
da paisagem da cidade serve como um artificio do sujeito lirico para deixar marcado

a passagem de um amor que um dia podera acabar:

Buenos Aires

Das longas avenidas que inventamos
sem nunca percorrer

sendo com a boca suja de palavras
alguma ficara

para cenario

quando

numa noite

- mas nao nesta —

um de nos deixar 0 outro

para sempre. (MARQUES, 2021, p. 113)

Assim como nos poemas Belo Horizonte, Paris e Buenos Aires ocorre a
tematizacdo do espaco da paisagem, nos poemas intitulados Trés postais:
Amazonas, Sdo Paulo e Belo Horizonte, h4 um espacamento que segundo Collot,

“[...] designaria, entdo, sua proje¢cdo no espaco como propria condicdo de sua
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existéncia.” (COLLOT, 2013, p. 31). Neste sentido, o sujeito sai fora de si e se define
a partir do seu contato com o mundo.

No poema Amazonas 0 barco representa um veiculo de passagem em um rio
repleto de vida, mas ao mesmo tempo sem nenhuma vida humana que habite. A
agua escura nao reflete quem se olha, mas esconde o que ha dentro dela. Na
primeira parada o Amazonas ndo € o destino, pois entende-se que a viagem € uma

metafora de um percurso interno de autoconhecimento do sujeito-lirico:

Amazonas

O mundo cheio
vazio

A beira da 4gua
as ndpcias da anta
e da vitoria-régia

Peixe luminoso
agua escura

Na primeira parada do barco
um exame
de criancas antigas (MARQUES, 2011, p. 59)

De forma recorrente, no poema Sao Paulo, o espaco de interacdo entre o
sujeito e a paisagem reside no pensamento, que para Merleau-Ponty “nada tem de
‘interior’ e nao existe fora do mundo.” (PONTY apud COLLOT, 2013, p. 32). Assim, é
no contato com a paisagem e da alteridade que dela advém que o poeta expressa o
seu pensamento através da linguagem.

Conforme Pereira, “As relagcdes indissociaveis entre o tempo do espaco e o
tempo da escrita, ambos reunidos sob as formas da memdria, sdo tematizadas no
poema “Sao Paulo”. (PEREIRA, 2020, p. 97).

SAO PAULO

Depois de um tempo

todas as coisas ficam marcadas
como se estivessem
impregnadas de veneno
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Ha um tempo em que os lugares
sdo limpos e novos

abertos como clareiras

mas ja nao é este o tempo

Sobre cada lugar se sobrepde
a experiéncia do lugar

como um selo

num cartdo-postal

Por exemplo

hoje sempre que sobrevoo

Sao Paulo

penso que em algum apartamento
desta cidade interminavel

vocé

fumando

de 6culos

exerce seu direito

inalienavel

de n&o mais pensar

em mim (MARQUES, 2011, p. 60)

O poema Belo Horizonte € um poema no qual a poeta desloca seu espaco de
origem alargando-o como lugar de afeto, de emocéao e de identidade. Cabe ressaltar

o carater afetivo-eletivo de Belo horizonte pois se trata da cidade natal da poeta:

BELO HORIZONTE

[1]

Um dia vou aprender a partir
vou partir
como quem fica

[2]

Um dia vou aprender a ficar
vou ficar
como quem parte (MARQUES, 2011, p. 61)

No livro Como se fosse a casa: uma correspondéncia, destacamos 0 poema
Somos anfibios, em que a tematizacdo do espac¢o paisagem casa Se constitui,
conforme ressalta Vieira “[...] como o reflexo da inquietude do sujeito face ao seu
desmoronamento afetivo. Seguindo seus sentimentos, a persona lirica percebe que

seu tumulto interior se transmutando na linguagem da casa, que versa sobre o
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vazio.” (2020, p. 77). Assim, o sujeito lirico se define como um animal anfibio capaz
de sobreviver no ambiente aquéatico e no ambiente terrestre, se ajustando as
condicbes necessarias para a sobrevivéncia. Fica evidente que mesmo a casa
representando o espaco particular do sujeito existe uma troca entre o ambiente
externo e interno, pois assim como o eu lirico leva um pouco de si para rua também

traz vivéncias da rua para dentro de casa.

Somos anfibios

sobrevivemos igualmente na casa e na rua

respiramos na casa e respiramos na rua

entramos em casa com 0s pulmdes cheios de ar da rua
e devolvemos depois a rua um punhado do ar da casa
em casa trocamos de pele para sair a rua

levamos coisas como quem parte em uma excursao
adendos, préteses, maquiagens, enfeites

saiamos para a casa para fora da rua, dobramos as ruas
para dentro de casa — o lado de fora do lado de fora —
e ndo nos cega a luz subita da rua, nossos olhos

se adaptam, somaos anfibios,

atravessamos sempre a rua como quem foge de casa
no entanto saimos de casa como se fosse seguro

que a ela voltassemos

e voltamos, quase sempre, cheios de fuligem e arvores
e arranha-céus e medo

carregamos o tijolo das paisagens dormimos

sobre o cimento dos anos

entramos em casa como num lago quieto e fundo
saimos a rua como se entrassemos num rio

que sempre muda, transitamos por ambos 0s meios,
ambas as vidas, acreditamos encontrar a casa em casa
e aruanarua, como se entre a casa e a rua houvesse
uma lingua comum, ou como se féssemos bilingues,
levamos a rua palavras da casa

guardamos em casa palavras da rua, parece simples
fazemos isso todos os dias, somos anfibios,

as vezes respirar

é dificil (MARQUES, 2017, p. 26-27)

Em Risque esta palavra na seccdo Postais de parte alguma, o poema
Turismo traz a tematizacdo do espaco a partir da imagem geografica de ruas para
falar do amor. O sujeito lirico percorre o corpo do amado como um roteiro turistico
disposto em um mapa. Nota-se que em um passeio turistico o conhecimento sempre
é limitado, ndo conhecemos de forma concreta a cidade. Da mesma forma, acontece

no poema, ja que o nosso conhecimento € mediado pela escrita do poeta:
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Turismo

Eu rodava em torno do seu corpo
como se roda num museu em torno da estatuaria

eu antes sabia do amor: seda e
pressagios

agora sei que o coracao
€ um céao de rua

mal conheci a cidade
preferi percorrer longamente
seu corpo talhado para o amor

agora quando me lembro da cidade
€ do seu corpo que me lembro

(corre ao lado do seu corpo o pequeno canal
na vizinhanga da sua boca
onde os seus cabelos anoitecem lentamente)

iSso ndo estd nos mapas nos guias nos prospectos nos sites
de turismo
iSso ndo recomendam as agéncias de viagem

e no entanto
deveriam (MARQUES, 2021, p. 47)

2.4 A criacdo poética: pensamento e sistematizacéo

Em relacdo a metapoesia presente na obra de Ana Martins Marques,
partiremos em nossa analise da definicdo proposta por Adalberto Muller Jr. que

define metapoema como “um poema que focaliza o proprio codigo poético,
pressupondo-se de antemao a existéncia de tal cédigo, distinto do codigo da lingua,
sobre o qual se apoia.” (JR, 1996, p.14).

Assim, o poema A vida submarina, presente no livro homélogo, possui apenas
uma estrofe contendo 41 versos, em uma escrita em primeira pessoa dando ideia de
narrativa, de um eu lirico que se desvela para o outro. As imagens presentes no

poema se mesclam entre a imagem mitologica da deusa Vénus e do mar e seus
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correlatos como corais, baleia e que vao delineando a figura da passagem do tempo,

da solidao, da melancolia e do amor:

A vida submarina

Eu precisava te dizer.

Tenho quase trinta anos

e uma vida maritima, que nao vés,

gue ndo se pode contar.

Comeca assim: foi engendrada na espuma,
como uma Vénus ainda sem beleza,
sobre a pele nasciam os corais,

pele de baleia, calcaria e dura.

Ou assim: a luz maritima trabalha lentamente,
0S peixes comegam a consumir por dentro
o sal do desejo,

estdo habituados ao sal.

Quando vés, a agua inundou os pulmdes,
Neles crescem algas intimas,

os olhos voltam-se para dentro,

para o sono infinito do mar.

As maos se movem num ritmo submerso,
0S pensamentos guiam-se pela noite

do Oceano, uma noite maior que a noite.
Tenho quase trinta anos e uma vida antiga,
anterior a mim.

Dai meu siléncio, dai meu alheamento,
dai minha recusa da promessa desse dia
gue vocé me oferece,

esse dia que € como uma cama

que se oferece ao peixe

(vocé néo haveria de querer

um peixe em sua cama).

Quem atribuira ao mar

a culpa pela soliddo dos corais

pelas vidas imperfeitas

dos peixes habituados ao abismo,
monstros quietos

s6 de sal siléncio e sono?

Eu precisava te dizer,

enguanto as palavras ainda resistem,
antes de se tornarem moluscos

nas espinhas da noite,

antes de se perderem de vez

no esplendor da vida

submarina.

(MARQUES, 2021, p. 136 -137)

Os trés primeiros versos mostram a necessidade da expressdo que aqui se
faz de forma autorreflexiva. A paisagem, a emogao e “o estado de alma lirico esta

ligado a um estado de coisas e um estado do corpo” (COLLOT, 2018, p. 54)
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Nota-se gue nos versos cinco e seis, o sujeito lirico usa a figura mitoldgica da
deusa Vénus que nasceu da espuma do mar, para descrever seu nascimento, a sua
esséncia, a imagem de um ser que nasceu para 0 amor, mas que nao possui a
beleza da deusa da mitologia Romana.

Percebe-se que a realidade e a imagem vao se formando no poema, pois sao
as figuras que vado dando corpo a poesia. Conforme ressalta Collot “o lirismo
exprime o copertencimento do corpo e da alma, do eu, do mundo e das palavras na
emocao” (2018, p. 55).

Assim, 0 sujeito parece surgir em um meio turbulento interior, mas calmo
exterior e sozinho, uma vez que o mar traduz essa correspondéncia de alma que
traz consigo um passado anterior a sua propria existéncia. Dessa maneira, podemos
pensar em uma heranca familiar, desconhecida, mas que faz parte da sua
constituicdo. Deste modo, “o poeta projeta fora de si, na imagem das coisas e na
ressonancia do poema, a tonalidade afetiva de sua relacdo com o mundo, que, em
compensacao, interioriza a matéria — emocgao” (COLLOT, 2018, p. 60).

Ainda, a imagem de um amor ndo correspondido ou impossivel de ser vivido
estd expresso em “(vocé ndo haveria de querer um peixe em sua cama)”. Por sua
vez, o eu lirico diz que existem outros como ele, uma sociedade de peixes que nao
se encaixam. Usa assim a figura do peixe e da baleia para falar de si mesmo e do
seu deslocamento em meio ao mundo. Desta forma, como ressalta Collot, “ndo se
trata de reproduzir ou descrever a paisagem, mas de produzi-la e reescrevé-la”
(2013, p. 116).

A necessidade de representar seu estado de alma através da escrita, de um
sujeito que nao esta alinhado ao mundo e que convida ao leitor construir o sentido
do poema, fica expresso nos versos: “Eu preciso te dizer, enquanto as palavras
ainda resistem, antes de se tornarem moluscos”. Neste trecho, o sujeito lirico deixa
evidente a sua necessidade de escrever, de delinear seus sentimentos, emoc¢des
atraves da escrita.

No poema Margem o sujeito lirico traz as imagens de um livro, um mundo
antigo e um despenhadeiro, para falar da leitura de prosa e de poema. Se engana
aguele que acredita que quem Ié prosa se arrisca mais, pois aquele que chega a

borda do poema consegue ser tocado pela poesia:
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Margem

No final da pagina
como no final do mundo antigo
h& um despenhadeiro.

Embora os que leem prosa em geral

se arrisquem mais

porque chegam quase a beira do abismo

cuidado ao chegar a borda do poema. (MARQUES, 2021, p.15)

Em Caixa de costura a imagem de linhas soltas, emaranhadas remete ao
processo criativo do poeta em que as ideias vao se organizando e as palavras vao
tomando a forma do poema. A imagem do gato no oitavo verso, pode representar
uma metéafora do leitor, seja ele um leitor inexperiente no campo da poesia, seja ele

um critico literario, que aguarda a obra concluida para poder ler e desvenda-la.

Caixa de costura

Linhas soltas

brancas rubras

negras

emaranhadas:

a confusdo é sempre enredar-se
em Ssi mesmo.

N&o ha ternura
nos olhos do gato
gue fita o novelo:
apenas atencéo
para a narrativa.

O poema cerze
0 que ndo tem reparo. (MARQUES, 2021, p. 18)

No poema abaixo, a imagem da modelagem de um vaso é uma
metalinguagem utilizada pelo eu lirico para falar sobre o processo de construcédo da
poesia. Assim, podemos inferir que ‘moldar em torno do nada’ significa a relacao do
poeta com 0s objetos e com a paisagem formalizada em poema. Por sua vez, ao se
referir ao poema como uma forma aberta e fechada, o sujeito lirico nos faz pensar

Nno poema como uma criagdo concreta e a poesia como um estado instavel.
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Vaso

Moldar em torno do nada
uma forma
aberta e fechada.

Palavra por palavra
0 poema circunscreve seu vazio. (MARQUES, 2021, p. 20)

Em Lugar para pensar, a discussao entre o espaco da paisagem e o lugar
para pensar surge como um cenario em que o sujeito lirico apresenta varios espacos
em que 0s objetos como o aquario e o vidro do 6nibus proporcionam percepcoes e
sensacfes. Assim, 0s objetos funcionam como motivadores para o mergulho na

introspeccao:

Lugar para pensar

Gosto de pensar no escuro

fumando

olhando os polvos no aquério

do restaurante chinés

ou com a cabeca encostada no vidro do 6nibus.

Gosto de pensar com as maos na agua
de 6culos escuros

na escada rolante

vendo a cidade fugir

pelo espelho retrovisor.

Gosto de tentar adivinhar

0 pensamento das pessoas

gosto de pensar que 0 pensamento
€ um inquilino incendiario.

Uma coisa que nhunca entendi € por que
em geral se acredita que o poema
ndo é lugar para pensar. (MARQUES, 2021, p. 26)

No poema Caravelas o titulo remete a imagem de uma embarcagéo antiga, de
um veiculo de transporte desbravador. No terceiro verso, o mar respira fundo como
um ser humano, demonstrando uma forca, vitalidade. O mar também representa o
elemento criador e protetor de vida. Tanto o poema como 0 mar Sao responsaveis

por inquietar o ser humano e tira-lo da zona de conforto.
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Caravelas

Quando os peixes dormem

contra a jade da agua

e 0 mar respira fundo

com o vigor das ondas

batendo contra os cascos desfeitos dos navios
(quando entéo os peixes mais pesados
sonham as sereias, 0s corais,

as aguas-vivas, as enseadas e o sal)
sabemos que as mesmas marés
escondem recifes

e fabricam a espuma —

a regularidade é uma invencéo delas:
as caravelas nao sao livres.

O poema aprende com o mar
a colocar os corpos em perigo. (MARQUES, 2021, p. 27)

Os dois poemas subsequentes intitulados de Reparos e Ratoeira, também

estdo permeados por objetos do cotidiano que servem como metéaforas que

contribuem para a construcdo do sentido. A xicara lascada, a estatueta de gesso,

entre tantas outras imagens presentes no poema Reparos reafirmam a dificuldade

de se produzir uma escrita poética.

Reparos

Algumas coisas

guando se quebram

sdo faceis de se consertar:
uma Xxicara lascada

uma estatueta de gesso

um sapato velho

uma receita que desanda

ou uma amizade arruinada.
Ainda que guardem

as marcas do remendo,

€ possivel que essas marcas
tenham um certo charme
como algumas cicatrizes.
Mas experimente consertar
um poema que estragou. (MARQUES, 2021, p. 29)

O poema Ratoeira disposto no livro Da arte das armadilhas traz a cena de um

rato para falar de poesia. A expectativa do sujeito lirico que monta a ratoeira e

espera prender 0 rato, demonstra os sentimentos do poeta que ao escrever 0s
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poemas busca pela palavra perfeita e que assim como o rato é fugitiva. O poema sé

nasce quando essa busca termina:

Ratoeira

Dispara o gatilho
da espera

fecha a flor
do fora

corpo vibréatil
e entéo

um verso
capturado

um rato
morto (MARQUES, 2011, p. 73)

Seguindo a tematica da reflexdo sobre o processo criativo, destacamos em O
livro das semelhangas os poemas: Primeiro poema, Segundo poema e Nao sei fazer
poemas sobre gatos, pois nestes poemas o sujeito lirico ressalta o trabalho de
artifice do poeta e o papel do leitor na leitura da obra.

Em Primeiro poema o sujeito lirico fala, na primeira estrofe, sobre a
importancia de uma escrita que toque o leitor a ponto de prendé-lo no ato da leitura.
Ja na segunda estrofe, o eu lirico descreve a rotina diaria comum a todos nds. Na
terceira estrofe, o sujeito lirico fala sobre o fazer poético e sobre o contato do poeta
com os objetos do mundo. Numa ampliacdo desse procedimento, o eu lirico

direciona o discurso diretamente ao leitor convidando-o a se aventurar na leitura:

Primeiro poema

O primeiro verso é o mais dificil
o leitor esta a porta

nao sabe ainda se entra

ou so espia

se se lanca ao livro

ou finalmente encara

o dia
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O dia: contas a pagar
correspondéncia atrasada
congestionamentos
xicaras sujas

agui ao menos ndo encontraras
leitor,
xicaras sujas (MARQUES, 2015, p. 18)

Na sequéncia temos 0 Segundo poema e que a autora dedica ao poeta
nascido no Rio de Janeiro, professor e tradutor de livros Paulo Henriques Britto.
Novamente o sujeito lirico retoma a ideia de construcado de um livro relacionando-o a
sua recepcdo. Na segunda estrofe, tem-se configuracdo de um barco, movimento
poético do prazer da leitura a da sensacgao de viajar. Nota-se que na terceira estrofe,

0 empenho artesanal do artista € privilegiado:

Segundo poema
Para Paulo Henriques Britto

Agora supostamente é mais facil

0 pior j& passou: jA comegcamos
basta manter a maquina girando
pregar os olhos do leitor na pagina

como botdes numa camisa ou um peixe
preso ao anzol, arrastando consigo

a embarcacgédo que é este livro

torcendo pra que ele ndo o deixe

pra isso s6 contamos com palavras
estas mesmas que usamos todo dia
COmMO uma mesa um prego uma bacia

escada que depois deitamos fora
aqui elas séo tudo o que nos resta
e s6 com elas contamos agora (MARQUES, 2015, p. 19)

O poema Nao sei fazer poemas sobre gatos faz aluséo a epigrafe do poema

“Arte-manhas de um gasto gato!!”, da poeta Ana Cristina Cesar. Assim como o

11 Para Gelmini “A “gatografia” refere-se a uma poesia construida pela apropriagdo “gatuna” de outras referéncias. ” (2018,
p.45)
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poema de Cesar, no poema de Ana Martins Marques o sujeito lirico se coloca em
um lugar de intimidade com guem esta lendo para desenvolver uma escrita que

recorre a intertextualidade para falar sobre a exatidao e forca do signo:

N&o sei fazer poemas sobre gatos

N&o sei gatografia.
Ana Cristina César

Nao sei fazer poemas sobre gatos

se tento logo fogem

furtivas

as palavras

soltam-se ou

saltam

ndo capturam do gato

nem a cauda

sobre a mesa

quieta e quente

a folha recém-impressa

pagina branca com manchas negras:

eis 0 meu poema sobre gatos (MARQUES, 2015, p. 24)

Em Poema como ponto cego fica implicita a necessidade de escrever e de
criar uma escrita apurada e suas decorréncias. No terceiro verso as maos
representam os olhos do sujeito lirico e seus delimites, partindo dos postulados de
Collot que toma a visdo como ponto do processo perceptivo. Pode-se inferir, entao,
gue no poema as mMAaos representam o mecanismo capaz de transformar em

linguagem elaborada as percepc¢des do poeta.

Poema com ponto cego

N&o me deixa dormir o ruido que faz a noite o siléncio
Aderindo as coisas todas

minhas maos cegas para cuidar

esmaltado o coracdo seu brilho sujo

nos livros de poemas prefiro a margem
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direita (MARQUES, 2016, p. 10)

No poema abaixo, temos a imagem de um corpo como uma metafora para
falar da linguagem escrita:

Atracada a palavras alheias

a palavra propria

cadela

fustigada por criangas
dormindo sono alheio

nos cantos de casas alheias
sempre em visita

mesmo em casa prépria
sempre estrangeira mesmo se
materna

(espinho — coisa estrangeira que entra
na pele
ou espinha — coisa prépria
que sai dela) (MARQUES, 2016, p. 14)
Em O preco do poema fica evidente a imagem do poema como moeda de
troca, como uma forma poética que esta sempre em transformacéo e que custa caro
para o poeta. Pode-se inferir, ainda, que a troca se faz também com o leitor, pois a

leitura € um espaco de interac&o e renovacao da obra:

sempre vendido a saldo sempre seu peso em ouro sempre
vendido a prazo sempre comprado a vista sempre
empenhado em divida sempre dado de graga sempre

a preco de custo sempre a custa de tanto sempre

a preco de nada

(meu verso
por um
veleiro) (MARQUES, 2016, p. 26)

Nos poemas Jardim francés, Jardim Inglés e Jardim Japonés, a imagem de
um simples jardim surge como um lugar de intimidade entre o sujeito lirico e o leitor.
No poema Jardim francés, o jardim é um ambiente cheio de vida capaz de

impulsionar a escrita da poeta:

Jardim francés
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Esculpir-me

como uma

cercaviva

erigir-me

severa e simétrica

construir-me em volta

de um palacio (vazio)

Ou apenas costurar-me

em torno

do touro (MARQUES, 2019, p. 11)

No poema Jardim inglés, a imagem de uma rua coberta por arvores define a

escrita do sujeito criador e a sua particular esséncia:

Jardim inglés

Aprendi que tudo o que vive
tudo o que cresce

vive e cresce

contra o célculo

desde entédo

alamedas amplas me dividem
ndo exatamente

ao meio (MARQUES, 2019, p. 12)

Em Jardim japonés, nota-se no primeiro verso que o sujeito lirico se define
com alguém duro, seco e que, sob um processo de mutagdo, vai se configurando e

florescendo:

Jardim Japonés

Argqueio-me como uma ponte de madeira
sobre um lago aceso por capas vermelhas
sou dura e seca e quase sem enfeites
como um jardim de areia

(mas ha pedras que florem

como flores)

silenciosa como um papel de arroz

em que ainda

nada

foi escrito (MARQUES, 2019, p. 13)

Nos poemas Meu amigo e Quatro pedras a paisagem da escrita toma o centro

da expresséao poética.
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Na primeira estrofe do poema a passagem do tempo e a imobilidade do
sujeito sdo privilegiadas e o 6cio criativo torna-se fio condutor. J& na terceira estrofe,

a perenizacgéo da poesia como uma marca distintiva toma o centro:

Meu amigo,

quase ja nao escrevo

passo o dia sentada em algum lugar
olhando florescer qualquer coisa que esteja
posta diante dos olhos

COmo isso ja vi morrer uma pedra
e um cachorro enforcar-se
numa nesga de sol

mas nada disso era uma palavra

dessas que coloco agora uma apos a outra
para que depois vocé as receba como um aviso
de que ainda ndo morri todo

nao se parecia tampouco com uma palavra
embora lembrasse vagamente naufragio

a mulher gue atravessou a rua velozmente
carregando como uma crianca

um girassol sem cabeca

€ 0 que encontrei

um dia apés o outro

néo foi uma palavra

mas uma canoa em chamas

néo foi uma palavra

mas um acidente doméstico
envolvendo um barco de brinquedo
€ uma maquina de costura

n&o foi uma palavra

(embora em torno das coisas
sempre se ajuntem palavras

como cracas no casco

de uma embarcagao antiga)

as vezes sim me ocorre encontrar uma palavra
apenas quando a encontro

ela se parece com um buraco

cheio de siléncio

as vezes sim me ocorre encontrar uma palavra
enganchada numa lembranca
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como uma lampada num bocal

um poema nao € mais
do que uma pedra que grita

risque por favor
esta palavra (MARQUES, 2021, p. 11-12)

Por sua vez, no poema Quatro pedras, percebemos que ha uma divisdo de
guatro momentos. Na primeira estrofe o sujeito lirico faz referéncia a passagem
biblica disposta em Joao, capitulo 8, versiculo 1 — 11, momento em que Jesus nao
deixa que uma mulher pecadora seja apedrejada. O sentido da palavra no ultimo
verso comporta uma ambiguidade linguistica, pois a pedra pode ser tanto a matéria
mineral bem como a palavra dura e aspera de julgamento.

A segunda estrofe faz alusdo a Atos, capitulo 4, evento em que o0 apdstolo
Pedro é perseguido e preso por afrontar os preceitos dos sacerdotes da época ao
reconhecer e pregar a palavra que Jesus Cristo era o unico salvador “Este Jesus é
pedra rejeitada por vés, os construtores, a qual se tornou pedra angular”. (Atos, c.4,
v.11).

Na terceira estrofe, o sujeito lirico estabelece uma relacéo intertextual com o
poema No meio do caminho, de Carlos Drummond de Andrade. Como é de
conhecimento amplo, no poema de Drummond a figura da pedra revela a metéafora
das dificuldades da palavra inalcancavel. De forma homologa, no poema em questao
a imagem da pedra reitera a ideia latente do trabalho com a palavra.

Na ultima estrofe, o eu lirico posiciona-se como poeta ao evidenciar um dos

propositos da sua escrita literaria: a fixacdo de seu oficio:

Quatro pedras

1

Aquele que néao

tiver pecado

gque cometa o primeiro
atirando a pedra

2

Onde o Pedro

gue com uma pedra
destruira

uma igreja?



3

No meio do caminho
a falta da pedra
(minerada):

oco

na paisagem que

o olho

fatigado

(como a um cisco)
nao esquece

4
A porta da pedra

a poeta

posta-se

quer entrar

no mundo mudo

com palavras

deste mundo

guer chamar o sem nome
pelo nome

estar de visita

onde ninguém mora

a pedra é fechada por dentro
s6 pode abrir-se
multiplicando-se

a poeta bate

bate repetidamente

a porta do que nao tem porta (MARQUES, 2021, p. 33-34)
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3. CONSIDERACOES FINAIS

No percurso desta dissertacdo buscou-se verificar a presenca e os modos de
consecucado do tépico da paisagem, proposto pelo professor e poeta francés Michel
Collot no conjunto de livros de poesia da poeta mineira Ana Martins Marques.

Para tanto, em um primeiro momento, foi realizado o levantamento da fortuna
critica da autora mineira composta de um conjunto de oito dissertacdes de mestrado,
uma tese de doutorado, um trabalho de concluséo de curso e trés artigos publicados
em revistas e em periodicos. A verificagcdo da perspectiva assumida pelos leitores
especializados permite perceber como tematicas insistentes o didlogo da escrita da
poeta com a tradicdo; o voltar-se ao espaco tanto fisico como o imaginado e as
reflexdes acerca do processo criativo.

Fez-se ainda uma discussédo sobre as formulacdes tedricas do professor
francés acerca das relacdes da poesia com o exterior. Numa perspectiva bastante
singular em face das ideias ja cristalizadas acerca do fendmeno lirico, a teoria
desenvolvida pelo professor Michel Collot vé a poesia como encontro do sujeito com
aquilo que esta fora de si, notadamente com o espaco. E nele, aqui compreendido
na nogao de paisagem, produto de um ponto de vista do qual o sujeito se situa e
abre a imaginacdo que a poesia se realiza.

Assim, demonstramos que a paisagem constitui um elemento reincidente no
conjunto da obra que, em ndo raros momentos, se volta para as coisas até entédo
ndo dignas de aten¢do poética. Cita-se como exemplos os utensilios e 0s objetos da
casa e os pormenores do espaco que funcionam como motivadores para o mergulho
na introspeccdo e no processo de expressdo e de revelacdo poética. O espaco
doméstico e a terra natal, também é outro ponto de interesse da artista e bastante
explorado numa perspectiva que ultrapassa o vivido para alcancar o sonhado e o
desejado.

Desse modo, as indicacdes resultantes pelo olhar investigativo, somadas as
recolhidas dos leitores especializados, conformam a qualidade da sua poesia que a
cada vez mais vai alcancando uma posicdo privilegiada no espaco das
manifestacdes literarias brasileiras.

Este modo de consecuc¢do artistica que busca o dialogo com a tradicdo por
meio do aproveitamento poético de outras obras, aqui demonstradas nas epigrafes e

citacbes bastante recorrentes no conjunto demonstram, de um lado a erudicdo da
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autora e, de outro, o alargamento de sua poética. Lembra-se assim de Valery, e
seus versos: o0 ledo é feito de cordeiro assimilado.

Portanto, ao concluir esta dissertacdo sobre a obra de Ana Martins Marques,
julga-se ter alcancado o objetivo proposto que € o de dar visibilidade a uma
producdo de qualidade reconhecida, haja visto as premiacdes obtidas por diversos

livros.
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